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«HOMENATGE A PICASSO»

Carles Camps i Xavier Franquesa

Aquest text, en principi introductori a 'obra «Ho-
menatge a Picasso», d'Antorn Tapies, I'imaginavem
format de tres apantats. £} primer havia de ser una me-
na de visié general a partir de diversos temes que
I'obra de Tapies ens suggeria, i els dos apartats se-
guents els véiem com dues propostes de leciura pos-
sibles escollides, entre les diverses que vam anar pro-
posant al llarg de fa conversa, en funcio de tot el que
voliem assenyalar referent al monument inaugurat.

El prnmer dels tres apartats, doncs, havia de con-
sistir en I'exposicio de gliestions com és ara la relacid
entre creacio | 1a seva analisi, convencuts gue sovint
les interpretacions fetes sobre la produccio aristica
han dut a la dilucid dels aspectes més emotius —i en
primera instancia generadors— del treball de l'artista:
ens preocupava comprovar com els estereotips cultu-
rais havien aconseguit de restar eficacia al treball crea-
dor, ben bé com siia societat —aquesta societat— ne-
cessités produir anticossos davant la possibifitat de
commocio, | preferis interposar-hi un discurs neutre,
atonit, en que prevaldria la contemplacid per sobre de
l'accio.

En la nostra conversa tambe vam refenr-nos a la
sintaxi de la violencia, nascuda de I'heterecgeneitat
1 de la juxtaposicio, fenomen evident en les obres de
Tapies com en les de Picasso, | opinavem que aguest
tinus de sintaxi havia trobat un canal d'expressié idoni
en els «collages»: pensavem en el mateix Picasso o en
la «columna» de Schwitters, entre els quals créiem gue
es podia encloure perfectament 'obra de Tapies ara
inaugurada.

Del tema del «collage» vam passar als origens

d'aquesta sintaxi «desconstruida», | vam parlar de la
concepcid de I'espai cubista, 1 com aguest era encara
el més irntant per al'espectador a causa del desassos-
sec que provoca la multiplicitat. Aquest espai cubista
també el véiem reflectit en I'Homenatge a Picassor,
perd en el seu vessant mes punyent, és a dir, aquell
gue substitueix 'allusio per l'evidéncia; i aixd ens re-
metia immediatament a les escultures de cartrd i als
«coltages» escultdrics de I'artista malagueny.

Un altre tema que vam esmentar fou el de I'agres-
sivitat del monument tapia envers la ciutat | alhora la
volguda contradiccid que suposava tancar-lo dins un
cub de vidre, cosa que creava un impacte visual entre
un espai minimal i aguell intenor estaticament i estética-
ment convuls | denunciador. En aquest punt va sorgir
laidea irdnica gue Tapies, entancar el monument dins
el vidre, més que transformar I'obra en un petit museu
que calia protegir volia preservar I'exterior, com gui
mostra alguna cosa extraordinaria perd perillosa, tal-
ment 'urna esdevingues una gabla. Amb aquesta
idea intentavem d’expressar gue !'obra tapiana fren-
cava els limits restrictius del simpile discurs esieticista a
gué sovint queden reduides molies obres en poder ser
resumides faciiment mitjancant uns «Clixés» socialment
protectors. | aquest trencament es produia sobretot
pet fet sorprenent d'incidir en un maén com és el dels
monuments publics comdemnat als materials imperi-
bles com la pedra i el metall, sovint polits 1 brillants i
sempre complaents: opinavem gue iot artista en
enfrontar-se al monument es plantejava mes que mai
la duracig, la immonralifat; en canvi, Tapies emprava
ara uns elemenis, els mobles, totalment contraris, dis-
senyats per anar en un espai recondit i protector.
D’aqui va sorgrr 1a idea d'intenor inaccessible, on no-
més es podia penetrar en imatge a través del mirall.

Mcltes alires guestions van anar sorgint al fil de la

~ARMARI», 1873, objecte-tapis d"Antoni Tapies que es pot considerar precedent del seu monument «<HOMENATGE A PICASSOx.

conversa, i gairebé sempre constatavem gue molt fa-
ciiment, com en els somnis, en recordar el monument
ens perdiem en consideracions parcials i en detalis ac-
cessoris que ens feien estar pendents del sofa | el seu
mirall, les cadires, les mantes, etc., sense adonar-nos
que {'obra no era cap paradoxa, | que €ls objectes, un
aunitambe entre ells, de manera gairebé automatica,
componien més enlfa de l'autor un llarg relat difici
d’esbrinar perd transparent.
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La primera de les dues propostes de lectura esco-
lides fou la de redactar una historna en gue un perse-
natge, caracteritzat socialment i culiuraliment, s'enfron-
tés al monument | descobris amb estupor que els
mobles que componen i'obra lapiana eren de la casa
on va viure tota fa infancia.

A partir d’'aquesta situacic gairebé unica, pero que
podria ser real, es tractava d'analitzar totes les reac-
cions del personatge, des de la sorpresainicial fins a la
impoténcia de veure que una part inima de! seu pas-
sat restava irrecuperable | exposada per sempre a la
mirada publica.

En anar-hi pensant ens adonavem gue realment la
situacié era absolutament celpidora, | ens Imaginavem
el personatge, paralitzat davant € monument, sense
esma de res, evocant passatges de la seva vida rela-
cionats de manera concreta amb aquells mobles, defi-
nidors d’una ideologia caractentzada per les idees ba-
siques de seguretat i proteccio i en la qual la «casa» té
un paper fonamental.

Amb aquesta mena de petita histdria preteniem
defensar la necessitat que I'art sigui viscut amb aques-
ta forca colpidora, gairebé com a situacio limit, no par-
ticular evidentment, perd si limit a nivell smbolic; és a
dir, no plantejar-nos I'admiracio o e! rebuig esteticista
en ell mateix —reduccionisme avui a I'ordre del dia—,
sind V'art com a coneixement aventurat, arrauxat, de
les propies reaccions 1 dels iimits de la reabtat, 1 en
aquest sentit I'<Homenatge a Picasso» ens semblava
exemplar,
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L'altra proposta de lectura escollida era la d'esta
blir ia comparanca entre una obra de Picasso i aguesta
obra de Taples.

Per a ncsaitres I'«<Homenatge a Picasso» se'ns re-
presentava —ja ho hem assenyalat abans— com un
interior, un interior destruit, mostrat, tragic, perd un in-
terior. Per tant, una de les obres de Picasso que millor
s'hi adeia era el Gernika, també un interior portat a un
alt nivell dramatic.

A partir d’aguesta idea voliem fer una descripcid
entre objectiva i poéfica de totes dues ctres i a conti-
nuacié comparar-les en &l pla ideotogic.

Picasso pinta una obra sotlicitada on expressa tof
I'horror pel drama d'un bombardeig que amb &l
temps, | en part gracies a i'obra picassiana, ha esde-
vingut simbotic del genocidi d'un poble. L'obra de Ta-
pies, tambeé d'encarrec, és en canvi d’un dramatisme
més lent, més nostalgic: relata també una destruccié o,
si voleu, una crisi profunda, la d'un lipus de societat
que ha crequi fer dels seus objectes I'altar del seu felit-
xisme i la garantia de la seva perpetuacio, sense ser
capac de comprendre mai la seva propia peribilitat.
Aqueil sofa traspassat per una biga industrial és una
meitafora beliissima i athora durissima de fes contradic-
cions d'un model social.

Gernika seria la destruccié, la mon, linstant.
<Homenatge a Picasso», la decrepitud, I'agonia, el
termnps.

Perd aguest texi no ha estat possible




DIBUIXOS PREPARATORIS PER AL MONUMENT

Antoni Tapies
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Fa cosa d'un any, Ajuntament va encarregar-me una esculiura en homenaige a Picassc gque havia d'anar situada al passeig gue ara porta el seu nom, al costat
del Parc de la Ciutadella, dins de! projecte de remodelacio del carrer.

Aguest encarrec va fer-me una gran il lusio, perd alhora va espantar-me una mica, ja que fer un meonument d’homenatge a Picasso era una responsabilitat molt gran.

Hi ha dues coses que cal tenir presents: la primera €s que jo no tinc la pretensio de ser gaire escultor, tot | que hagi pogut treballar algunes vegades amb les tres
dimensions, i la segona és que detesto els materials fradicionals de 'escuitura, com ara el bronze, ! marbre, etc., amb la qual cosa no vull dir que menystingui gens
aquells escultors gue €ls fan servir. Trobo, simplement, que aguests materials no liguen ambd @ meva manera de ser.

Per tant, a I'nora d'enfrontar-me amb 'escultura que 'Ajuntament m’havia encarregat vaig triar com a materials uns mobles que corresponien mes 0 menys a I'epoca
contra la gual va luitar Picasso i gue representaven el confort o el conformisme d’'aquell temps, 1 €ls vaig travessar anb unes bigues de ferro, que venien a ser el simbol
de I'anticonfort. Tot el conjunt que en resultés aniria reblat per aguella frase de Picasso que diu que «un quadre no és per a decorar un salo, sind gue €s una arma
d’atac | de defensa contra enemic».

Arribat, perd, en aquest punt se'm plantejava el problema de la conservacio de I'esculiura ja que els mobles s’haurien fet malbé expesats a la intempérie; aleshores,
vaig decidir que el conjunt havia d'anar cobert per un cub de vidre de quaire per quatre metres. A partir d’aqui van plantejar-se tota una serie de dificultals tecniques
que vaig anar resolent en col-laboracio amb els arquitectes.

En alld que fa referéncia al fet mateix d'acceptar I'encarrec de I'Ajuntament, he de reconéixer que a tot artista li plau la destinacid publica de les seves obres. No
vull dir amb aixd que I'artista faci distincié entre una cbra d'aguesta mena 1 toles les seves alires obres, perd una escultura com I'homenatge a Picasso fa possible que
sigui més evident aquella aspiracio que va en el sentit que I'art pugul aribar a tenir una funcié secial.
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REMODELACIO DEL PASSEIG DE PICASSO

Roser Amado i Liuis Doménech

L'any 1981 I'’Ajuntament de Barcelona ens encarregé un estudi de remodelacio de'area proxima at Passeig
de Picasso que comprenia l'entorn del Born fins a Santa Maria del Mar i el Fossar de les Moreres. Els motius eren,
en primer lloc, aturar el procés de degradacié sofert pel barri a partir del moment que el mercat del Born estrasllada
i, en segon lloc, crear una estructura urbana que relacionés millor el nuch de Ribera amb el Parc de la Ciutadella.

D'aguesta operacio s'ha portat a terme la urbanitzacio del Passeig de Picasso, que essencialment consisteix
arestituir- el caracter de passeig i obrir un eix de vianants que, partint de Santa Maria i el Passeig del Born, travessa
t'edifici clel Born, concebut com a placa coberta, i, passant pel Passeig Mercantil, conventit en carrer de vianants,
arriba al Passeig de Picasso, just davant 'Umbracle. La supressio d'uns antics urinans adossats a la tanca del Parc
ha permés obrir una nova Porta a la Ciutadella, | d’aquesta manera el recorregut de vianants proporciona un acces

directe al Parlament.

A la significativa cruilla de |'eix de vianants amb el Passeig de Picasso, sota mateix det magnific volum de
['Umbracle, es va pensar col-locar un monument dedicat a Picasso gue posteriorment I'Ajuntament encarrega a

Antoni Tapies.

Laidea d’ Antoni Tapies d’'un cub de vidre que contingués un objecte simbdlic i al-lusiu alinconformisme de
Picasso esdevingué un problema de dificit soluciéd tecnica. Les dimensionsi el pes dels vidres resistents a l'mpacte,
la voluntat de deixar les arestes de vidre sense bastidor i la necessitat de combaire I'empenta del vent, ens van por-
tar a dissenyar una estructura resistent interior amb un minim dimensionat, fent traballar fins i tof els vidres.

Les columnes d'aquesta estructura son at mateix temps els conductes d'arribada de I'aigua al sostre de vi-
dre, des del qual regalima per les parets.

Eicubtancatié un greu problema de condensacio pels canvis de temperatura i humitat. La solucio éslad'un
gran parabrisa d'automobil, i es crea un corrent d'aire rasant per les cares internes del cub, provinent d'un ventila-
dor amb resisténcia eléctrica incorporada.

Tots aquests mecanismes estan tancats en una cambra accessible que serveix de fonament del cub i des de

laqual es comanden els estanys del Passeig 1 un circuit d'impuisic de I'aigua per a la neteja extenor del cub.

OBRES DE CONSTRUCCIO DE L'«BOMENATGE A PICASSO»

Memgria

En €l Projecte de Remodelacid del Pas-
seig de Picasso hi ha d'anar una fita urbana,
situada ala interseccié del Passeig amb l'eix
de vianants que uneix la zona de Santa Ma-
tia del Mar, atraves del Bomn, amb el Parc de
la Civtadella, per !a nova porta de 1'Um-
bracle.

Aquesta fita t& com a base un estany
quadrat, d'11 =11 m, ruptura compositiva
de la longitudinalitat de l'estany del Passeig
de Picasso eninterferir-se amb 'esmentat eix
de vianants que desemboca davant 'Um-
bracle.

Sobre aguesta base se situa 'escultura
que Antoni Tapies ha realitzat en homenatge
a Picasso. L'escultura consisteix en un cub
de vidre de 4 m de costat que «sura» sobre
l'aigua i a l'interior del gual hi ha un objecte
allegdric. Per les cares vericals corre
l'aigua, que surt de la coberta,

La construccio del cub de vidre es realit-
za sobre una infraestructura de formigd que,
amés de servir de fonament del cub, ésla
cambra de les bombes de recircutacio dels
estanys i dels quadres eléctrics. Aquesta in-
frasstructura és envoliada pel soridor i esim-
permeabilitzada

El plantejament estructural del cub de vi-
dre es fa a partir del supdsit que les parets
verticals treballen per compressio {pes de la
cara superion i per flexid {(pressid del vent), |
que la cara superior se sosté pel suport per-
metral | per una estructura metal ica central
que aferma també la figura

Com a precaucio suplementana, als an-
gles superiors del cub hi ha uns petits ele-
ments rigiditzadors.

Les parets veriicals tenen uns encasts de
40 cmi enla partinterior i sén constituides per
peces Stadip formades de dues lamines Pla-
nilux de 12 mm securitzades.

El sostre és una lamina Securit de
12 mm. La base del cub, que descansaenel
forjat que cobreix la cambra de magquines, s
una lamina d'acer inoxidable que, com |'es-
tructura sustentadora del sostre, va pintada
amb esmat tipus empavonat color gns an-
tracita.

L'estructura esmentada inclou la ins-
tallacié d'aigua que surt enrasada per la ca-
ra superior del cub 1 posteriorment és recir-
culada i tractada quimicament,

Per tal d'evitar condensacions ales cares
interiors del cub, es posa un deshumidifica-
dor que raanté una temperatura interior su-
perior a la temperatura de punt de conden-
8acio de la cara del vidre. A l'estiv aquest

aparell tarnbeé fa circular l'aire per tal d'evitar
I'«etecte hivernacle» en alld que fa referéncia
ala temperatura.

Ha estat prevista una akternativa deshu-
midificadora mijancant productes guimics ti-
pus Siliporite.

Per a qualsevol mena de maniobra de
marnteniment hi haunatrapa d'accés ala ba-
se del cub

El cub és perfectament segellat amb sili-
cones «neutres», Inalterables per laigua o
I'aireiinertes respecte alalamina de «butiral»
del Stadip, Se n'han fet assaigs especials.

Per a la neteja exterior del cub, sobretot
de! sostre, hi ha un circuit que, a través de
wit sortidors, projecta aigua a pressio sobre
la part superior. Tant el circuit de «neteja»
com l'ormamental tenen les corresponents
bombes 1 valvules, que, juntament amb les
de! Projecte d'Execucid del Passeig de Pi-
casso (els 2 estanys longitudinals), s'allotgen
ala sala esmentada.

Com a complement de I'escultura s'ha
projectat un banc de pedra de Banyoles que
estableix la continuitat estancial del Passeig
de Picasso i completa de manera clara 1a se-
quéncia de I'anomenat eix transversal del
Born

La illuminacic artificial del conjunt s'ha
previst que es faci mitjiancant guatre colun-
nes de 10 m d'algada, situades vora els ar-

bres mes propers al'esculivra, les quals sos-
tenen 4 projeciors haldgens, gue fan una
llum blanca, d'intensitat mitjana | de maxima
difusid

Per a l'execucid d'aquest projecte, a
causa de l'especialtzacic dels temes, han
estat consultats el CITAV (Centre d'Informa-
cio Tecnica d'Aplicacions del Vidre, Barce-
lona-Madrid) i el Servei d'll-luminacions Artis-
tiques de I'Ajuntament de Barcelona (sorti-
dors | il-urminacid)

Hipotests estructurals:

Les accions que intervenan enl'estructy-
ra del cub de vidre s6n el pes de les lamines
verticals, el pes del sostre horitzontal, la forca
del vent i la sobrecarrega de neu.

Les hipdtesis de freball son: les lamines
laterals treballen per compressic (el propi
pesila part proporcional del pes del sostre) i
per flexio (encast a la base) a causa de l'ac-
cic def vent. La lamina del sostre és sostingu-
da en el perimetre per les cares verticalsi en
la part central per ung estructura de ferro.
Calculada a compressio i vinclament. Els
desplacament s6n absorbits pels contraforts
que originen les mateixes lamines verticals,
unides amb silicones i amb els angles refor-
cats per peces metalliques

REPORTATGE FOTOGRAFIC

Francesc Catala-Roca




DE LA REALITZACIO DEL MONUMENT




SOBRE LA IDEA DE MONUMENT

Josep Muntafiola i Thomberg, Direcior de 'Escola d'Arquiteciura de Barcelona

Aquesta exposicio sobre el monument d'en Tapies
a Picasso, al Parc de la Ciuiadella de Barcelona, plan-
teja, una vegada mes, la polemica respecte de queé és
unmonument. La pregunta: Qué és un monument?, (e
respostes immediates, de sentit comu, perd tambe pot
encendre avui debats tan vius com els d'ahir dins les
avaniguardes artistiques del primer ter¢ del nostre
segle.

Sovint, he preguntat als infants qué entenien per
monument, 1 les respostes han estat sempre aclarido-
res: «lJn monument és per a fer bonic», «Un monu-
ment és una cosa que es froba a les ciutats», «Unmo-
nument €s un edifici que no té cap utilitat concreta, i per
aix0 es monument», «kEls monuments sén ornaments
de les ciutats», efc. A mes, els infants de totes les edats
I cullures inventen sempre ciutats plenes de monu-
ments, | o nomes de concreis a persones {com el pa-
re i la mare), ans també d'abstractes | geométrics al
Sol, ala Lluna o, simplement, a la Natura. Fins i tot re-
cordo un monument en forma d’esfera sense cap mes
signiiicat que e! d'haver estat fet per a «donar el tomb»
alseu entorn o, dit d'una altra manera, un monument al
rtual de passejar.

. De totes maneres, el monument infantil sempre té
un caire «social» | €s, alhora, l'origen i el resuttat d’'una
memodria d'identitat collectiva feta de costums, mites,
ritus 1 afeccions.

Monument i cuitura son, doncs, realitats que van
estretament ligades. Per altra banda, el monument té
la virtut o, millor dit, cal que tingu la virtut, d’ésser ca-
pag¢ de condensar en un punt reduit de espai-temps,
enun floc reduit, el maxim de significacio historica pos-
sible amb el minim de material. Els grecs foren en aixo
mestres, com en moltes alires queslions relacicnades
amb el mon de I'art. Els seus monuments eren alhora
senzlls i eloguents, autonoms i representatius, de la
mateixa manera gue les seves estatues, per amantenir
I'equilibri, no necessiiaven de cap ajut estrany, com les
columnetes © els rocs que utiliizaren despres els ro-

Juti Gonzalez: -La Montserrats, ferro forjat, Amsterdam.
Estigué 2l Pavelld de la Republica Espanyola de 1837

mans per tal d'amagar la seva manca d’habilitat. | di-
guem de passada gue Fequilibri és també una virtut
essencial del bon monument; no en va els primers es-
crits sobre el valor poétic de les obres d'art son tambe
de lamateixa epoca. Els monuments que fa una socie-
tat son un signe excellent de la seva capacitat poética.

Un exemple polémic, innovador i, avui, tristament
present entre nosaltres per la mort del seu arquitecte,
enJosep Liuis Sert, fou el pavellé de 'Exposicit de Pa-
ris de I'any 1937. Les obres d’en Calder, d'en Juli
Gonzélez i del mateix Picasso rivalitzaven en monu-

mentalitat {pot una pintura ésser un monument?), sen-
se que sigui facil de dir quin tipus «d'art modern» acon-
seguia meés valor com a monument. Més aviat sembla
que els monuments, a fi d’obtenir e} poder de conden-
sacid al qual abans feia referéncia, aprofiten sempre
les oposicions entre un simbolisme abstracte i un sim-
bolisme figuratiu. L'art de fer monuments no ha renun-
ciat mai totaiment ni 2 untipus de simbolisme abstracte
ni a un tipus de simbolisme figuratiu, de la mateixa
manera que la imaginacié camina sempre entre el
concepte tlafigura per tal de construir imatges captiva-
dores.

El monument d'en Tapies a Picasso recull ben pa-
lesament aquesta mateixa postura dialéctica, d'una
manera radical. E! cub de vidre i 1a interpenetracio
d'objectes famibars | d'objectes tecnics que 'omplen
forcen els especiadors-usuaris del monument a
constituir-se ells mateixos en parlicipants d'un procés
artistic. | aquest proces artistic recull un conjunt de
mostres del que envolta Picasso tota la seva vida:
«'objet frouvenr, el cubisme, la descomposicié | la inter-
penetracio de les figures familiars, la recerca constant
d’un «gest modern» en la tradicio de la progia pintura.

Si Gernika va ésser el monument bidimensional
«<mpossible» d'un pintor, aguesta obra d’en Tapies és
el monument tambe impossible, tridimensional, d’'un
altre pintor al primer.

Amb aquestes experiéncies-limit NG crec que es
posi en perill 'autonomia de cada art especifica, perd
si que queda en entredit la confusio entre autonomia i
allament, perqué aquestes expenéncies-limit treballen
a partir de les interferéncies entre les arts del passat,
que ningu Ne sap com seran en 'esdevenidor.

Els resultats d’aquest tipus d'expenéncies-limit en-
tre art i realitat, entre pintura i esculiura, entre esculfiura
i argquitectura,-etc., han d'ésser forcosament polémics.
Potser aquest és el millor obsegui que podem oferir a
Picasso, tan poc amic d'afalagadures melindroses
com de perfeccionismes acadéemics.

L’escultura d'Albero «E| pueblo espafiol liene un camino que conduce a una estrefias, la «Font de Mercuri» de Calder i ¢l «Gernika» de Picasso, al Pavelld de la Republica Espanyola de I'Exposicié Intemacional de Paris.



ELS DEFICITS MONUMENTALS DE BARCELONA

Oriol Bohigas, Delegat d’Urbanisme de i'Ajuntament de Barcelona

En el sentit estricte, un monument {de «<monere»,
recordar) €s un objecte que manté el record del pas-
sat, referit a un personatge o a un esdeveniment histo-
ric. Precisament per ser un record del passat, es cons-
titueix en un facter fonamental de la permanenciade ia
ciutat a traves de les atzaroses vies de la seva transfor-
macio fisica i social. Aquesta qualitat de permanéncia
el fa aglutinador de la identitat collectiva, del grup so-
cial que I'envolta. Aquest grup, com diu Halbwachs,
estableix un dizleg amb ia imatge del medi exterior iles
relacions que s'hi mantenen estables passen al primer
pla de la idea que es fa de simateix. La permanéncia,
la identitat visualitzada es converteix, doncs, en el fac-
tor més transcendent de I'acte monumental des del
punt de vista urbanistic, i supera fins i tot la pura funcid
recordatéria del personatge o de f'esdeveniment histd-
ric. Per aix¢, cat ampliar el concepte de monument i cal
entendre com a tal tot alld que déna significat perma-
nent a una unitat urbana, des de 'escultura que presi-
deixiagiutina, fins al'arquitectura que adopta caracter
representatiu.

A Barcetona, el monument a Colom fou projectat i
construit com una commemoracio del descobriment,
perdla seva qualitat urbana 'ha transformat en un sig-
ne potent que transcendeix la mateixa commemora-
cid: ési'objectiu de les postals més representatives de
laciutat. La Placa Reial ¢ el Palau de Montjuic, malgrat
llur contingut funcional, s6n també monuments, per-
qué l'arquitectura, amb qualitats ben diverses, va és-
ser projectada com a imaiges significatives de la ciutat.
Entre els petits homenatges i recordatoris de menys
envergadura en trobariem tambeé molts gue han mar-
cat 'esperit d'un barri i sovint han transcendit a tota la
ciutat.

Deixant a part la monumentalitzacié provocada
per l'arquitectura, la Barcelona moderna no ha estat
gaire generosa en la promocid de monuments, és a
dir, d’estructures, recordatdries o no, que autdnoma-
ment assimilin el paper significatiu d'un sector. A mes,
s'ha produit una relativa concentracié monumental ais
barris antics | céntrics, mentre la pernféria ha estat
abandonada ala propia marginacié. Aquesta periféria
caotica, producte de I'expansionisme desconsiderat
dels anys de laincdria urbanistica, és un suburbi sense
senyals d'identitat, sense memoria i sense esforg d'ine
tegracic. Retornar et suburbi a la ciutat és una operacio
que exigeix esforcos a diversos nivells i que passa per
una reconsideracio dels equipaments | de I'espai pu-
blic, no tan sols en liur funcionalitat, sind tambeé en llur
representaci. Es adir, passa per una «monumentalit-
zacid» que possibiliti el trobament d'una identificacio
social,

Sireduim el catéleg als monuments més sobresor-
tints de Barcelona, cal reconéixer que son ben pocs. El
millor de tots és el monument a Colom, que fa poc ha
estat magnificament restaurat. Les dues fites de la Dia-
genal sén restes d'una empenta urbanitzadora que es
va malmetre molt aviat. el monument a mossén Cinto
de Pericas i el de Pii Margall de Florensa, que el fran-
quisme va mutilar i encara no hem restituit. L’altre gran
conjunt escultdric és el monument al doctor Robert de
Limona, també victima de I'anticatalanisme i ara en
proceés de reconstruccid. Les fonts de Montjuic de
Forestier i I'Arc de Triomf de Vilaseca son dues peces
importants, dos auténtics monuments que, malgrat no
haver-se iniciat com a homenatges, son el record viu
de les dues Exposicions. A partir d'aquests exemples
1a podem citar elements de menor importancia: Pita-
rra, Clavé, Rius i Taulet, Prim, Ramon Berenguer i no
gaires mes.

Durant els darrers anys s’han iniciat esforcos per a
corregir alguns dels déficits monumentals de Barcelo-
na. Un primer esforg ha estat la restauracié del monu-
mert a Colom 1 dels que havien estat desmuniats o
destruits com a consequéncia de la guerra civil: Fran-
cesc Layret, Rafael de Casanova, el doctor Robert. Un
altre ha estat el de promocionar el record d'un perso-
natge lligat a un entorn urba adequat pel caracter del
lloc ¢ per ia biografia de 'homenatjat: Pau Casals,
mestre Balsells, Emili Vendrell, mossén Clapes, Bias

J. Miro: Maquetes de les escultures gue han de completar el Parc de "Escomxador.

Infante i, molt aviat, Angel Guimera i Margarida Xirgu.
En periode de gestid hi ha €l monument a Macia a la
Placa de Catalunya i la tomba de Companys al Fossar
de ia Pedrera, en mig del camp d’enterrament dels
martirs de Catalunya. Molts d’ells, ultra la commemc-
raciéi el record, comporten laremodetacio d’un sector
urbailintent de servir d'aglutinant a uns grups socials
mancats de signes historics de referéncia. El tercer es-
forc s’ha encaminat a la construccié d’'unes grans fites
monumentals que fossin alhora temes d'urbanitzacid i
mostres de 'art contemporani.

Und'ells ésla Placa de la Palmera, en plena perife-
ria, a Sant Marti de Provencals, una illa sencera gue
era edificable | que els veins van reivindicar com a es-
pal public gue vertebrés funcionalment i significativa-

G. Buigas: Monument a Colom

ment un barr suburbial fet de blocs antnims que va
creixer en mans de 'especulacid | que fins ara només
ha estat un magatzem de dormitoris. La placa s'orga-
nitza a partir d’una gran escultura de Richard Serra,
dos murs de formigo corbats de més de 100 metres de
llargaria, com un gest auster | contundent, la dimensié
det qual sera capa¢ de donar caracter urba a tot un
sector suburbial.

L’escutiura «Dona i Ocell» de Joan Miré a la gran
placa de! Parc del'Escorxador éslafita que actuara de
frontissa entre I'Eixample i els barris de Sants i Hosta-
francs, i que inicia el tracat d'una futura avinguda entre
la Diageonal i fa Placa d'Espanya. Aguesta gran escul-
tura és, pero, nomes una par de ta intervencio de Mirg
al Parc de I'Escorxador. Una trentena d’escultures de
dimensions menors s'escamparan arreu del bosc per
tal de crear una auténtica «atmosfera Mird» que incitara
al joc i a la participacio.

La Placa de Sdller, en ple barri d' Horia, un altre
suburbi desates, s'na convertit en la placa arquitectu-
radameés gran de Barcelona despres de.lade Catalu-
nya Una placa amb caracter de centralitat urbana,res-
ponentala voluntat d'integrar i fer centrics els barris de
la periféria. At gran llac que separa et bosc de I'espla-
nada, I'escuttura de Xavier Corbers dona ef subratllat
significatiu, el focus d'integracié del barri.

Aguestes tres fites es constitueixen en monument
per llur qualitat artistica i per llur emplacament. Perd el
monument a Picasso d'Antoni Tapies va més enlla.
Sintegra a un pla de remodelacio d'un barri que s'’ha
anat degradant, en centra la seva estructura, perod al
mateix temps arrenca mes directament del fet comme-
moratiu. Tapies ha retornat al sentit original del monu-
ment: dins d'un element tan urba com el prisma de
vidre, la fonti el llac, ha muntat una esculiura amb sig-
nificat, on s'expressa el contingut de'obra de Picasse,
amb un lenguatge novissim, perd amb la mateixa in-
tencio explicativa que vatenir el monument a Colom, &
de PiiMargall o el del doctor Robert. Tornem, doncs,
alatradicio, a parfar amb arguments llegibles, a la difu-
sio popular, a l'impuls de la memaoria collectiva ), per
tant, a la permanéncia i a la consciencia social. L'ant
entés com un salt qualitativ, com una agressio a allo
que la quotidianitat ha convertit en conformista, vulgar
i acomodatici. L'obra de Tapies ha d'ésser interpreta-
da, evidentment, en aquest sentit i per aixo ha d'obrir
una nova etapa monumental de Barcelona: fer del re-
cord una permanéncia popular en estructura fisica i
social de la ciutat.
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Del 7 d’abril al 18 de maig de 1983,

CONTINGUT

i
1

Monitor de video. Exhibicid continua del video-
docunien: gravat per VIDEO-REPORT scbre el procés
de realitzacid 1 installacié del monument, amb
entrevistes.

2

Vitrina amb bibliografia sobre Pablo Picasso i Antoni
Tapies.

3

Panell d'introduccié amb texios explicatius del
proposit | contingut de I'exposicid.

4

Reproduccions fotografigues 1 comentaris dels
antecedents de I'estatuaria monumental a Barcelona
fins a l'any 1938,

—

J
Reproduccions fotografiques d'algunes obres
representatives de l'estatuaria monumental realitzades
en I'ambit internacional en el nostre segle.

Aquestes sefeccions (4 { 5) no pretenen ser una
antologia dels feres respectius: es lirmiten a oferir unes
fites 0 exemples com a possibles referéncies
orientadores.

i
(o]

Obres corpories (objectes-assemblage) d'Antoni
Tapies que es poden considerar precedents del seu
monument «Homenatge a Picasso». Obres
exposades: Porta metallica amb violi, 1956, Cadira
roba, 1870, Pila de plats, 1970. Taula, 1870, Pafla
coberta amb drap, 1971. Armari, 1973,

T

Reportatge fotografic de F. Catala-Roca sobre el
procés de creacié de I'<Homenatge a Picasso».

Reportatge fotografic de F. Catala-Roca sobre 2l
proces de realitzacio i instal lacio del monument,

I
-

Catorze dibuixos originals d'Antoni Tapies
preparatons del monument, acompanyats d'untext de
["autor.
G

Plans, esguemes teécnics | comentaris dels arquitectes
Roser Amadd i Lluis Doménech, que han dinigit la
remodelacio del Passeig de Picasso | la instal-lacio del
monument.

aa
I

Reproduccid  fotografica del monument. Cub de
4 x4 x4 melres.

12
Mural fotografic que mostra I'emplacament definitiu
del monument al Passeig de Picasso.
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«HOMENAJE A PICASSO»

Este fexto, en principio introductorio a la obra
«Homenaje a Picassoe, de Antoni Tapies, nos
lo imaginébamos compuesto de tres apartados.
El primero seria una especie de vision general
a partir de diversos temas que la obra de Ta-
pies nos sugeria, y ios dos apartados siguien-
tes fos veiamos como dos propuestas de Jlectu-
ra posibles elegidas, entre las diversas que fui-
mos propeniendo a I largo de la conversacion,
en funcion de todo aguelio que desedabamos su-
brayar respecto al monumento inaugurado.

1

El primero de los tres apartados debfa, pues,
consistir en ia exposicion de cuestiones como
la de la relacion entre creacion y andlisis de la
misma, convencidos de que a menudo las in-
ferpretaciones de que es objeto la produccidn
artistica conducen a la dilucién de los aspectos
més emotivos —y, en primera instancia,
generadores— del trabajo del artista: nos preo-
cupaba comprobar que los estereotipos cultu-
rales habian conseguido restar eficacia al tra-
bajo creador, como si la socledad -—esta
sociedad-— necesitara cabalmente producir an-
ticuerpos ante la posibilidad de conmocion y pre-
firese interponerte un discurso neutro, atonito,
mediante ef cual prevaleceria la contemplacion
sobre la accion.

En nuestra conversacicn aludimos tambien a la
sintaxis de la viclencia, nacida de la hetereoge-
neidad y la yuxtaposicion, fenémeno evidente
en las obras tante de Tapies como de Picasso,
y opinabamos que este tipo de sintaxis habfa
encontrade un canal expresive idoneo en los
«collages-. pensabames en el mismo Picasso
0 en la «columna» de Schwitters, entre los cua-
les creiamos que se pedia incluir perfectamen-
te la obra de Tapies ahora inaugurada.

Del tema del «collage» pasamos al de los orige-
nes de esta sintaxis «desconstruida», y habla-
maos de la concepeicn del espacio cubista y de
come éste era aun el mas iritante para el es-
pectador a causa del desasosiego que la multi-
plicidad provoca. Este espacio cubista asimis-
mo lo veiamos refiejado en el «Homenaje a Pi-
casson, st bien en su vertiente mas punzante,
es decir, en aquella que sustituye la alusion por
la evidencia; y este nos remitfa inmediatamen-
te a las esculturas de carnton y a los «coflages»
escultoricos de! artista malaguerio.

Otro tema que mencionamos fue el de la agre-
sividad del monumento tapiano hacia la ciudad
y, a la vez, la deliberada contradiccion gue su-
ponia encetrarlo dentre de un cubo de vidrio,
fo que creaba un impactc visual entre un espa-
¢lo «minimal» y aquel interior estatica y estéti-
camente convulso y denunciador. Llegados a
este punto, surgid la idea irdnica de que Tapies,
al encerrar el monumento dentro del vidrio, mas
que transformar la obra en un pequeic museo
que era menester proteger, o que queria era
proteger el exterior, come quien muestra algu-
na cosa extraordinaria pero peligrosa, de modo
que la uma se convirtiese en una jaula, Con esta
idea intentabamos expresar que 1a obra tapia-
na rompia los limites restrictivos del simple dis-
curso esteticista a que a menudo guedan redu-
cidas muchas obras al poder ser resumidas fa-
ciimente mediante unos clisés socialmente pro-
tectores. Y este rompimientc se preducia, so-
bre todo, por el hecho somprendente de incidir
en un mundo come ei de los monumentos pu-
blicos, condenade a materiales imperecederos
como la piedra y el metal, con frecuencia puli-
mentados y brillantes, y slempre complacientes:
opindbamos que todo artista, al enfrentarse con
el monumerto, se planteaba mas que nunca la
duracian, la inmonalidad; en cambio, Tapies em-
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pleaba ahora unos elementos, los muebles, to-
talmente contrarios, disefiados con destino a un
espacio recondito y protector. De aqui surgié la
idea de interior inaccesible, en el cual sdlo se
podia penetrar en imagen a través del espejo.
Muchas ofras cuestiones fueron surgiendo al hilo
de la conversacion, y casi siempre comproba-
bamos gue muy facilmente, como en los sue-
nos, al recordar el monumento nos perdiamos
en consideraciones parciales y en detalles ac-
casorios que nos inducian a estar pendientes
del sofd y su espejo, las sillas, 1as mantas, etc.,
sin advertir que la obra no era paradoja alguna,
¥ que los objetos, une a ung y también entre si,
de modo casi automatico, componian mas alla
del autor un fargo relato, dificil de seguir pero
transparente.

2

La primera de las dos propuestas de lectura ele-
gidas fue la de redactar una historia en la que
un persongje, social y culturaimente caracteri-
zado, se enfrentase al monumento y descubrie-
5€ Con estupor que os muebles que componen
la obra tapiana eran de la casa donde vivié to-
da su niiez.

A partir de esta situacién casi Ginica, pero gue
pedtia ser real, de lo que se trataba era de ana-
lizar todas las reacciones del persenaje, desde
la sorpresa inicial hasta la impotencia de ver que
una parte intima de su pasado quedaba irrecu-
perable y expuesta para siempre a la mirada
publica.

A medida gue pensabamos en ello advertiamos
que, realmente, la situacion era abrumadora, v
nos imaginabamos al personaje, parafizado ante
el monumento, sin &nimo para nada, evocando
pasajes de su vida relacicnados de manera con-
creta con aquelios muebles, definidores de una
ideclogia caracterizada por fas ideas basicas de
seguridad y proteccion, y en la cual la «casa-
desempena un papel fundamental.

Con esta especie de pequena historia preten-
diamos defender fa necesidad de que el arte sea
vivido con esa fuerza abrumadora, casi como
una situacion limite, evidentemente no particu-
lar, pero si limite a nivel simbélico: es decit, no
plantearnos la admiracion o € rechazo esteti-
cista en sf mismo —reduccionismo que esta hoy
a la orden del dia—, sing el arte como conoci-
miento aventurado, arrebatado, de las propias
reacciones y de los limites de la realidad. Y en
este sentide, el <Homenaje a Picasso» nos pa-
recia efemplar,

3

La otra propuesta de lectura elegida era la de
establecet la comparacion entre una obra de Pi-
casso y esta de Tapies.

A nosotros el «Homenaje a Picasso» se nos apa-
recia —ya lo hemos indicado antes— comao un
interior. un interior destruido, mostrado, tragice,
pero un interior. Por consiguiente, una de las
obras de Picasso que mas en consonancia se
haftaba con la de Tapies era el «Gernikas, tam-
bién un intetior elevado a! mas alto nive! dra-
matico.

A partir de esta idea queriamos llevar a cabo una
descripeion entre objetiva y poética de ambas
obras vy, a continuacion, compararlas entre si en
el plang ideologico.

Picasso pintd una obra sclicitada en la cual ex-
preso todo el horror del drama de un bombar-
deo que, con el tiempo v en parte merced a la
obra picassiana, se ha convertido en el simbo-
lo del genccidio de un puebio. La obra de Ta-
pies, también de encargo, es, en cambio, de un
dramatismo mas lento, mas nostalgico: asimis-
mo refata una destruccion o, si preferis, una cri-
sis profunda, la de un tipo de sociedad que ha
creido hacer de sus objetos el altar de su feti-

chismo vy la garantia de su perpetuacién, sin ser
capaz de comprender nunca su propio perece-
derg destino. Aquel sofa traspasado por una vi-
ga industrial es una metéfora bellisima y, al pro-
pic tiempo, durisima de las contradicciones de
un modelo social.

«Gernika» seria la desttuccion, la muerte, el ins-
tante. «Homenaje a Picasso», la decrepitud, fa
agonia, el tiempo.

Pero este texto no ha sido posible.

CARLES CAMPS 1 XAVIER FRANQUESA

Traduccion: R. S. Torrcella

DIBUJOS PREPARATORIOS
DE ANTONI TAPIES

Hace cosa de un ano, el Ayuntamiento me en-
cargé una escultura en homenaje a Picasso, gue
habria de estar situada en el paseo que ahora
lleva su nombre, junte al Parque de la Ciuda-
dela, dentro del proyecto de remodelacion de
la calle.

Este encargo me hizc una gran ilusion, pero al
propio tiempo me asustd un tanto, ya que reali-
zar un menumento a Picasso constituia una res-
pensabilidad muy grande.

Dos cosas se han de tener presentes: fa prime-
ra, que yo no tengo la pretensidn de ser dema-
stado escultor, con todo y haber podido traba-
jar algunas veces en tres dimensiones; la se-
gunda, que detesto los materiales tradicionales
de la escuitura, como el bronce, el marmol, etc.,
con I¢ que no quiere decir que menocsprecie en
absolute a aquellos escultores que se sirven de
elios. Considero, simplemente, que dichos ma-
teriaies no ligan con mi manera de ser.

Por consiguiente, en €l momente de enfrentar-
me con la escultura que me habia encargado
el Ayuntamiento, escogi como materiales unos
muebles que corresponden mas ¢ menos a fa
época contra la cual lucho Picasso y que repre-
sentan el confort de aquel tiempo, y los atrave-
se con unas vigas de hierro que venian a ser
¢l simbolo del anticonfort. Todo el conjunto re-
sultante quedaria remachado por aquelia frase
de Picasso que dice que «un cuadro no es para
decorar un salon, sino que s un arma de ata-
que y de defensa contra el enemigo».

Pero, al llegar a este punto, se me planted el
problema de la conservacion de fa escultura, ya

que los muebles, al quedar expuestos a la in-
temperie, se estropearian; entonces, decidi que
el conjunto estuviera cubierto por un cubo de
vidrio de cuatre por cuatre metros. A partir de
aquf se plantearon toda una serie de dificulta-
des técnicas que fui resciviendo en colabora-
¢idn con los arquitectos.

En lo que se refiere al hecho mismo de aceptar
el encargo del Ayuntamients, he de reconocer
que a todo artista e compiace el desting pubii-
co de sus obras. No quiero decir con ello que
el artista establezea distinciones entre una obra
de esta clase y todas ias demas, suyas también;
pero una escultura como la del homenaje a Pi-
¢asso hace posible que sea mas evidente aque-
lla aspiracion en el sentido de que ¢l arte pue-
da llegar a desempenar una funcion social.

ANTONI TAPIES
Traduccitn: R.S. Tarroella

REMODELACION DEL PASEQ
DE PICASSO

En el afic 1981 el Ayuntamientc de Barcelona
nos encargo un estudio de la remodelacian del
area proxima al Paseo de Picasse que compren-
dia el entorno del Borne hasta Santa Maria del
Mar y ei Fossar de les Moreres. Los motivos
eran, en primer lugar, detener el proceso de de-
gradacion del barrio a partir del momenta en que
se efectud el traslado del mercado del Borne,
y, en segundo lugar, crear una estructura urba-
na que relacionase el nicleo de Ribera con el
Parque de ia Ciudadela.

De esta operacion se ha lievado a cabo la ur-
banizacion del Pasec de Picasso, que especial-
mente consiste en restituirle su cardcter de pa-
seo y abrir un eje peatonal que, partiendo de
Santa Matia y el Paseo del Borne, atraviesa el
edificic del Bome, concebido como plaza cubier-
ta, y, pasando por el Paseo Mercantil, converté-
do en calle peatonal, llega hasta el Paseo de Pi-
casso, precisamente ante el Umbrdculo. La eli-
minacigén de unos antiguos urinarios, adosados
a la reja del Pargue, ha permitido abrir una nue-
va puerta en la Ciudadela, de modo gue el re-
cortide peatonal facilita un acceso directo al
Parfamento.

En el significativo cruce del eje peatonal con el
Paseo de Picasso, debajo mismo del magnifico
volumen del Umbraculo, se pensé en coiocar
un monumento dedicado a Picasso; monumento
gue, posteriormente, el Ayuntamients encargo
a Antoni Tapies.

La idea de Antoni Tapies de un cubo de vidrio
que contuviera un objeto simbdlico y alusivo al
inconformismo de Picasso planteé un problema
de dificil solucion técnica. Las dimensiones vy el
peso de los vidrios resistentes al impacto, la vo-
luntad de dejar las aristas de vidrio sin bastidor
y la necesidad de contrarrestar los embates del
viento nos indujeron a disefiar una estructura
inferior resistente con un dimensicnado minimo,
poniendo a contribucitn inclusc los mismos
vidrios.

Las columnas de esta estructura son al propio
tiempeo los conductos de llegada del agua al te-
cho vitreo, desde el cual reshala por las pare-
des del cubo. Este, al hallarse cerrade, plantea
un grave problema de condensacion debido a
los cambios de temperatura y de humedad. La
sojucion estriba en un gran parabrisas de auto-
movil, y se crea una corriente de aire rasante
por fas caras internas del cubg, procedente de
un ventitador con resistencia electrica incor-
porada.

Todos estos mecanismos se encuentran ence-



rrados en una camara accesible que sirve de
cimiento al cube y desde la cual se controlan
los estangues del Paseo y un circuito de impul-
sidn del agua para la limpieza exterior del cuba.

ROSER AMADO y LLUIS DOMENECH
Traduceion: R. 8. Torroella

MEMORIA

En el Proyecto de Remodelacion del Paseo de Picas-
S0 se concibe un hito urbano situade en la intersec-
citn del propio passo con el gje peatonal que une la
zona de Sta. Maria dei Mar, atravesando e! Born, con
€l Parc de la Ciutadella, por la nueva puerta del
Umbrdculo.

Este hito tiene como base un estangue cuadrado, de
11 x 11, ruptura compositiva de la longitudinatidad
del estanque dei Paseo de Picasso al interferirse con
el mencionade eje peatonal que se entrega contra el
Umnbraculo.

Sobre esta base se sitda la escultura que Antoni Ta-
pies ha realizadc en homenaje a Picasso. La escultu-
ra consiste en un cubo de vidrie de 4 m de lado que
«flota» sobfe el agua y en cuyo interior se alberga un
objete alegdrico. Por las caras verticales resbata el
agua gue emerge de la cubierta.

La construccion del cubo de vidnio se realiza sobre una
infragstructura de hormigdon que ademas de servir de
cimentacion de aguél, es el cuarto de las bombas de
recircutacion de los estanques y de 1os cuadres eléc-
tricos. Esta infraestructura estd rodeada por el surti-
dor @ impermeabilizada.

El planteo estructural del cubio de vidrio se realiza en
base a suponer que sus paredes verticales trabajan
a compresion (peso propio de la cara supetior) y a fle-
®idn {presion de! viento) y que dicha cara superior es-
t& sostenida, ademas det apoyo perimettal citado, por
una estructura metdlica central, que arriostra asimis-
mo la figura. :

Comp precaucitin suplementaria se cuenta con peque-
nos elementos rigidizadores en los dngulos superic-
res del cubo.

Las paredes verticales tisnen unos empotramientos
de 40 cm £n su pante inferior y estan constituidos por
piezas Stagip formadas por dos laminas Planilux de
12 mm, securizadas ambas por cuestiones de
seguridad.

El techo es una famina Securit de 12 mm. La base
del cubo, apoyada en el foriado que cubre el cuarto
de maquinas, es una tamina de acero inoxidable que,
como 1a estructura sustentante del techo, va pintada
al esmalte 1ipo pavonado color gris antracita.

La citada estructura incluye ta instalacion de agua que
emerge enrasada por la cara superior dei cubo y pos-
teriormente es recirculada y tratada quimicamente.
A fin de evitar condensaciones en las caras interipres
del cubo, se coloca un deshumidificador que mantie-
ne una temperatura interior superior a la temperatura
de punto de rocio de la cara del vidrio. Este aparato,
asimismo, hace circular aire en verano para paliar ef
«gfecto invernadero- en cuanto a temperatura.

Se ha previsto una altemativa deshumidificadora me-
diante productos quimicos tipo Silipornite.

Para cualquier tipo de manichra de mantenimiento
existe una trampilla de accesc an la base del cubo.
El cubo esta perfectamente seliado con siliconas «ney-
trase, inafterables por ef agua o aire & inernes respec-
10 a la lamina de «butiral- del Stadip.

Se han realizado ensayos especiales al respecte.
Para la limpieza exterior del cubo, scbre todo su te-
cho, existe un circuito que mediante ocho surtidores
proyecta agua a presion sobre aqueél.

Tanto el circuito de «limpieza» como el ornamental van
provistos de sus correspondientes bombas y vélvulas
que junto a las contenidas en el Proyecte de Ejecu-
cion del Paseo de Picasso {los 2 estanques longitudi-
nales} se alojan en la mencionada sala.

Como complemento de la escultura se proyecta un
banco de piedra de Banyoles que establece la conti-
nuidad estancial del Pasec Picasso v finafiza de for-
ma clara la secuencia del denominado eje transver-
sal del Born.

La ilurminacion artificial del conjurto se ha previsto me-
diante cuatro columnas de 10 m de altura, situadas
junto a los arbotes mas cercanos a la escuftura y que
sostiengn 4 proyectores por haldgenos que dan una
luz blanca, de intensidad media y difusién maxima.
Para la ejecucitn de este proyecto y dada la especia-
lizacion de los temas se ha consuftado al CITAV (Cen-
tro de informacion Téenica de Aplicaciones del Vidrio,
Barcelona-Madrid} v al Servicio de lluminaciones Ar-
tisticas del Ayuntamiento de Barcalona {surtidores e
iluminacién)

Hipotesis estructurales:

Las acciones que interviengn en ia estructura del cu-
bo de vidric son: peso propic de las laminas vertica-
les, peso del techo horizonal, empuje del viento y so-
brecarga de nieve,

tas hipdtesis de trabaio son: las laminas laterales tra-
bajan a compresion (peso propio y parte proporcional
del techo} y a flexion (empotramiento en la base) por
accion del viento. La lamina del techo es sostenida
en su petimetro por fas verticales y en su parte cen-
tral por una estructura de hierro. Calculada a compre-
sitn y pandeo. Los desplazamientos son absorbidos
por los contrafuertes gue originan las propias laminas
verticales unidas con siliconas y reforzados sus an-
gulos por piezas metdlicas. R, A - LL. D

LOS DEFICITS
MONUMENTALES
DE BARCELONA

En sentido estricte, un monumento {del latin mo-
nere, recordar) es un objeto gue mantiene el re-
cuerdo del pasado, referido a un persongje ¢ a
un acontecimiento historico. Precisamente por
ser un recuerdo del pasado se constituye en fac-

tor fundamental de la permanencia de fa ciudad
a través de las vias azarosas de su transforma-
cién fisica y social. Esta su cualidad de perma.
nencia lo convierte en aglutinador de la identi-
dad colectiva, del grupo social que lo rodea. Este
grupe, como dice Halbwachs, establece un dia-
logo con la imagen del medio exterior, y las re-
laciones que se mantienen estabilizadas en é!
pasan al primer plano de la idea que de si mis-
mao se forja. La permanencia, la identidad visua-
lizada, se convierten, pues, en el factor mas tras-
cendente del acte monumental desde el punto
de vista urbanistico, superando inciuso ia pura
funcidén recordatoria del personaje o del acon-
tecimiento histérice. De aqui que sea menester
ampliar ¢l concepto de monumento y entender
como tal todo aquelio que confiere significade
permanente a una unidad urbana, desde la es-
cultura que preside v aglutina hasta la arquitec-
tura que asume caracter representativo.

En Barcelona, el monumento a Colén fue pro-
yectado y construido como una Conmemaoracion
del Descubrirmiento, pero su cualidad urbana lo
ha transformado en un signo potente que tras-
cignde la misma conmemoracion: es el objeti-
vo de las postales mas representativas de la ciu-
dad. La Plaza Real o el Palacio de Montjuic, pe-
se a su contenido funcional, son también mo-
nurnentos, porque su arquitectura, con cualida-
des muy diversas, fue proyectada como porta-
dora de imagenes significativas de la ciudad. En-
tre los pequenos homenajes y recordatorios de
mengr envergadura, asimismo haltarfamos mu-
chos que marearon el espiritu de un barrio y que
a menudo han trascendido a toda la ciudad.
Dejando aparte la monumentalizacion provoca-
da por la arquitectura, la Barcelona moderna no
ha sido muy generosa en la promaocion de mo-
numentos, es decir, de estructuras, recordato-
rias o no, que autdnomamente asuman el pa-
pel significativo de un sector. Ademds, se ha
produckde una relativa concentracion monumen-
tal en tos barrios antiguos y ¢éntricos, abando-
nando la periferia a la propia marginacion. Esta
periferia cadtica, producto del expansionismo
desconsiderado de los afios de la incuria urba-
nistica, es un suburbio sin sefales de identidad,
sin memoria y sin esfuerzo de integracion. De-
velver el suburbio a la ciudad constituye una
operacion que exige esfuerzos a diversos nive-
les y que pasa por una reconsideracion de fos
equipamientos y del espacio pblico, no solo en
su funcionalidad, sino también en su represen-
tacion. Es decir, pasa por una «monumentali-
zacion» que posibilite & hallazgo de una identi-
ficacién social.

Si reducimos el catdlogo a los monumentos més
sobresalientes de Barcelona, se ha de recono-
cer que son muy pocos. El mejor de todos es
el monumento a Colon, que hace poco ha sido
magnificamente restaurado. Los dos hitos de la
Diagonal son restos de un empuje urbanizador
que muy pronto decayd: el monumento a Mo-
sén Cinto, de Pericds, y el de Pi i Margall, de
Florensa, que el franquismo mutild y que aun
no hemos restituido. E! otro gran conjunto es-
cultorico es el menumente al Dr. Robert, de Lli-
mona, también victima del anticatalanismo vy
ahora en proceso de reconstruccion. Las fuen-
tes de Montjuic, de Forestier, y el Arco de Triun-
fo, de Vilaseca, son dos piezas importantes, dos
auténticos monumentos que, pese a no haber-
se iniciado como homenajes, son el recuerdo
vive de las dos Exposiciones. A partir de estos
ejempios ya podemos citar elementos de me-
nor importancia: Pitarra, Clavé, Rius | Taulet,
Prim, Ramadn Berenguer y no muchos mas.
Burante los Gitimos anos se han emprendido es-
tuerzos en orden a corregir los déficits monu-
mentales de Barcelona. Un primer esfuerzo ha
sido el de la restauracion del menumente a Co-
lon y de los que fueron desmontados ¢ destrui-
dos como censecuencia de la guerra ¢ivil: Fran-
cesc Layret, Rafael de Casanova, Dr. Robert.
Otro ha sido el de promocionar el recuerdo de
un personaje ligado a un entorng urbang ade-
cuade por el caracter del lugar o por la biogra-
fia del homenajeadc: Pau Casals, Maestro Bal-
sells, Emilt Vendrell, Mosén Clapés, Blas Infan-
te y, muy pronto, Angel Guimera y Margarita Xir-
gu. En periodo de gestion se encuentra el mo-
numento a Macia en la Plaza de Catalunya y la
tumba de Companys en el Fossar de la Pedre-
ra, en medio del campo de enterramiento de fos
martires de Catalunya. Muchos de ellos, ade-
mas de la conmemoracion y el recuerdo, com-
portan la remodelacién de 1:n sector urbano y
ol intento de servir de aglutinante a unos gru-
pos sociales carentes de signos historicos refe-
renciales. El tercer esfuerzo se ha encaminado
a la construccion de unos grandes hitos monu-
mentales que sean, a la par, temas de urbanis-
mo y muestras de arte contemporaneo.

Uno de eilos es la Plaza de la Palmera, en ple-
na periferia, en Sant Marti de Provencals, una
manzana entera que era edificable y que los ve-
cinos reivindicaron como espacio publico que
vertebrase funcional y significativamente un ba-
rrio suburbial compueste de blogues ancnimos
que crecit en manos de la especulacién y que
hasta ahocra no ha sido mas que un almacén de
dormitorios. La plaza se ha organizado a partir
de una escultura de Richard Serra, dos muros
de hormigén curvados de mas de 100 metros
de longitud, como un ademan austero y contun-

dente, cuya dimensidn sera capaz de conferir
caracter urbano a todo un sector suburbial.
La escultura «Mujer y Pajarce, de Joan Mird, en
la gran piaza del Parque del Matadero ('Escor-
xagdor} es el hite que actuara de gozne entre el
Ensanche (I'Eixarmple) y los barrios de Sants y
Hostafrancs, y que inicia el trazado de una fu-
tura avenida entre la Diagonal y la Plaza de Es-
pana. Esta gran escultura es, sin embargs, una
parte tan sélo de la intervencion de Mird en el
Pargue de I'Escorxador. Una treintena de es-
culturas de menor tamafic se diseminaran a lo
largo del bosque para crear una auténtica «at-
mosfera Mird=, que incitard al juego y a la
participacién,

La Plaza de Sdller, en pleno barmio de Horta, otro
subutbic desatendido, se ha convertido en la
mayor plaza arquitecturada de Barcelona des-
pués de la de Cataiunya. Una plaza con carac-
ter de centralidad urbana, respondiendo a la vo-
luntad de integrar y transformar en céntricos los
barrios de la periferia. En el gran lago que se-
para el bosque de la explanada, la escultura de
Xavier Corberé aporta el subrayado significati-
vo, ei foco de integracion del barrio.

Estos tres hitos se constituyen en monumento
pot su calidad artistica y por su emplazamien-
to. Pero el monumento a Ficasso de Antonit Ta-
pies va mas alla. Se integra en un plan de
remodelacion de un barric que se fue degradan-
do, centrande su estructura pero, al propio tiermn-
pe, arrancando mas directamente del hecho
conmemeorativo, Tapies ha vuelto al sentido ori-
ginal de! monumente: dentroe de un efemento tan
urbanc come el prisma de vidrio, a fuente y el
lago, ha erigide una escultura con significado,
en la que se expresa el contenide de 1a obra de
Picasso en un lenguaje novisimo, pero con la
misma intencion exgplicativa que tuvieron el mo-
nurmento a Colon, el de Pii Margall o el del Dr.
Robert. Volvemos, pues, a fa tradicién, a hablar
con argumentos legibles, a la difusion popular,
al impulso de la memecria colectiva y, por consi-
guiente, a la permanencia y a la conciencia
social. El arte entendido como un salto cualita-
tivD, cormo una agresion a aquelio que la coti-
dianidad conwirtid en conformista, vulgar y
acomodaticic. La obra de Tapies ha de ser in-
terpretada, evidentermente, en este sentido, y por
es50 ha de abrr una nueva etapa monumental
de Barcelona: hacer del recuerdo una perma-
nencia popular en fa estructura fisica v soctal de
la ciudag.

QRIOL BOHIGAS
Traduccion: R. §. Torroella

SOBRE LA IDEA DE
MONUMENTO

Esta exposicion sobre el monumento de Tapies
a Picasso en el Parque de la Ciudadelz de Bar-
celona cuestiona, una vez mas, la polémica so-
bre lo que &5 un monumento. La pregunta: ;Qué
es un monumento? tiene respuestas inmedia-
tas, de sentido comiin, pero también puede de-
sencadenar, hoy en dia, debates tan vivos co-
mo fos del pasado dentro de las vanguardias ar-
tisticas del primer tercio de nuestro siglo.

A menudo he preguntado a los nifgs Io que en-
tendian por monumento, y las respuestas han
sido siempre esclarecedoras: «un menumento
€5 para que haga bonitos; «un monumente s
una cosa que se encuentra en las ciudades»,
«Uun monumento es un edificio que no tiene nin-
guna utilidad concreta y por esc es monumen-
tom, «los monumentos son adornos de las ciu-
dades», et¢c. Ademas, I0s ninos de todas las eda-
des y culturas inventan siempre ciudades llenas
de monumentos, y no s0le de monumentos con-
cretos a personas (come el padre o la madre),
sino también monumentos abstractos y geome-
tricos al sol, a la luna o, simplemente, a la natu-
raleza. Recuerdo, incluso, un monumentc en
forma de estera sin mas significado que el de
estar hecho para «dar la vueita» a su alrededor,
o diche de otro modo, un monumento al ritual
de pasear.

De todas maneras, €l monumento infantil siem-
pre tiene un cariz «secial y es, al propio tiem-
po, f origen y el resultado de una memoria de
identidad colectiva hecha de costumbres, mitos,
rites y afectos. Monumento y cultura son, pues,
realidades que van estrechamente ligadas. Por
otro lado, el monumento tiene la virtud, ¢ mejor
dicho, s necesaric que tenga la virtud de ser
capaz de condensar en un punto concreto del
espacio-tiempo, en un lugar reducido, el maxi-
mo de significacion historica posible con el mi-
nimo de material. Los griegos fueron en esto,
como en muchas otras cosas relacionadas con
el mundo del arte, grandes maestros. Sus mo-
rumentos eran a la vez sencifios y elocuentes,
autonomes y representativos, del misme modo
que sus estatuas no necesitaban, para mante-
ner e equilibrio, de ninguna ayuda ajena, ¢o-
mo las columnitas, fas rocas, etc., que utiliza-
ron postetiormente los romanos para ocultar su
faita de habilidad. Digamos de paso que el equi-
libric es también una virtud esencial del buen
monumento, no en vano los primeros escritos

sobre el valor poético de las obras de arte son
también de la misma época.

Los monumentos que erige una sociedad son
un signo excelente de su capacidad poética. Un
ejemplo polémico, innovador, y hoy tristernen-
te presente entre nosotros por &l reciente falle-
cimientc de su autor, el arquitecto José Luis
Sent, fue el pabellon de la Exposicién de Paris
del ano 1937, Las obras de Calder, de Julic Gon-
zdlez y el mismo Picasso, rivalizaban allf en mo-
numentalidad (¢ puede una pintura ser un mo-
numenta?), sin que sea facil decir qué tipo de
«ane modernos alcanzaba un mayor valor co-
mo monumento. Mas bien se dirfa que los mo-
numentos, para obtener el poder de condensa-
cién a que antes me referia, aprovechan siem-
pre las contraposiciones entre un simbolismo
abstracto y un simbalismo figurativo. El arte de
erigir monumentos no ha renunciado nunca to-
talmente ni a un tipo de simbolismo abstracto,
ni a una tipo de simbolismo figurative, del mis-
mo modp gue la imaginacion camina siempre
entre el concepto y la figura para construir ima-
genes cautivadoras.

El monumento de Tapies a Picasso asume ¢con
toda evidencia esta misma postura dialéctica de
una forma radical. El cubo de vidrio vy [a inter-
penetracion de objetos familiares y objetos téc-
nicos que lo llenan, fuerzan a los espectadores-
ustarios del monumento a constituirse ellos mis-
mes en participes de un process antistico. Y este
proceso artistico recoge un conjunto de mues-
tras de lo gue roded a Picasso toda su vida:
«{'objet trouves, el cubismo, la descomposicién
y la interpenetracion de las figuras familiares,
la busqueda constante de «un gesto moderno-
en la tradicion de la propia pintura.

Si «Gernika» fue el monumento bidimensional
«<imposible» de un pintor, esta obra de Tapies
es el monumento también imposible, tridimen-
sional, de otro pintor al primerg.

La autonomia de cada arte especifico no crec
que peligre con estas experiencias-limite. Pero
si que queda en entredicho la confusidn entre
autonomia y aislamiento, porque estas
experiencias-limite operan a partir de las inter-
ferencias entre las artes plasticas del pasado
que nadie sabe como serdn en el porvenir,
Los resultados de este tipo de experiencias-
limite entre arte y realidad, entre pintura y es-
cuttura, entre escultura y arquitectura, etc., han
de ser forzosamente polémicas. Quizds éste es
el mejor obsequic que podemos ofrecer a Pi-
€ass0, tan poco amigo de hatagos melindrosos
como de perfeccionismos académicos.

JOSEP MUNTANOLA THORNBERG
Traduccion: Isabel de Castro

CONTENIDO
DE LA EXPOSICION

1. - Monitor de video. Exhibicion continua del
video-documento grabado por VIDEQ-
REPORT sobre el proceso de realizacion e ins-
talacion del monuments, con entrevistas a...

2. - Vitrina con bibliografia sobre Pablo Picasse
y Antont Tapies.,

3. - Panel de introduccion con textos explicati-
vos del proposito y contenido de la exposicién.

4. - Reproducciones fotograficas y comentarios
de los antecedentes de la estatuaria monumen-
tal en Barcelona hasta el afo 1939.

5. - Reproducciones fotogréficas de algunas
obras representativas de la estatuaria monu-
mental realizadas en el ambito internacional en
nuestro siglo.

Estas selecciones (4 y 5) no pretenden ser una
antologia de los temas respectivos: se fimitan a
ofrecer unos hitos o ejemplos como posibles re-
forencias orientadoras.

6. - Obras corporeas {objetos-assemblage} de
Antoni Tapies gue se pueden considerar prece-
dents de su monuments «Homengje a Picas-
sow. Obras expuestas. Puerta metdlica con vio-
lin, 1956, Sifla y parfo, 1970. Rimero de platos,
1970. Mesa, 1970. Paja cubierta con pado,
1871. Anmaric, 1973.

7. - Reportaje fotografice de F. Catala-Roca so-
bre el procesc de creacion del «Homenaje a
Picasson.

8. - Reportaje folografico de F. Catala-Roca so-
bre €l procesc de realizacion e instalacion del
monumerto.

9. - Catorce dibujos originales de Antoni Tapies
preparatorios del monumentg, acompanados
de un texto cel autor,

10. - Planos, esquemas técnicos y comentarios
de los arquitectos Roser Amado y Liufs Domé-
nech, que han dirigido la remodelacidn dei Pa-
seo de Picasso y la instalacion del monumento.

11. - Reproduccidn fotografica del monumento,
Cubo de 4 x 4 metros.

12. - Mural fotografice que muestrala ubicacion
definitiva del monumento en el Paseo de
Picasso.





