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comencé mis estudios en la Escuela de Artes y Oficios de
% Tuve dos genios como profesores que durante mi formacién me
scionaron los instrumentos necesarios para asimilar los grandes
©s gue iban a producirse en los afnos de la posguerra.

351 estuve empleado en la fundicién de tipos Deberny & Peignot.
o anadir que entonces muchos disenadores graficos habian aban-
ido Suiza, pues eran muy solicitados en el extranjero.)

se produjo una auténtica revolucion. Charles Peignot, hombre
ssor, viajo a Estados Unidos con el propésito de adquirir los dere-
. de construccién para toda Europa de una maquina de composicion
@ante técnicas fotograficas. Yo fui el encargado de redibujar los
eres para aquella maquina, a partir de impresiones perfectas de
acteres de plomo.

Descripcion C Flash F Cilindro enrollador
esquemadtica D Disco que gira después
A El prisma se desplaza, E Anchura de la letra de completarse
después de que la letra (ndmero de unidades)  una linea
ha sido proyectada, seguin controlada por el G Lente
el valor de su espesor esquema. H Después de que
B Lente Ver esquema una letra ha sido

proyectada, el eje

, se mueve en /i

== interior se hallan los de circulo.

Sanos de puntuacion;
bertura del flash.
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Los defectos de la fotocomposicion

Las letras salidas de la Photon-Lumitype aparecian desfiguradas
y desenfocadas debido a la falta de acuerdo entre las cuatro fun-
ciones basicas y las irregularidades de ella resultantes. El tamafio
de las letras era de sélo 6 puntos 0 2 mm. Debido a la rapidez de
la iluminacion, aparecian en los cuerpos medios y grandes ilumi-
naciones excesivas o, por el contrario, insuficientes.

e - A la izquierda: Letra i normal.
i En medio: La i muestra en el asta (abajo)
el efecto de una sobreiluminacion, y en el
punto (arriba) el efecto de una infrailu-
minacion.

A la derecha: Los salientes puntiagudos
son una correccién necesaria del original.

Las sobreiluminaciones e infrailumina-

A la izquierda: Los trazos finos son
caracteristicos de las tipografias neocla-
sicistas. Estas fueron muy usadas en
Francia en la impresion de libros.
Abajo: Consecuencias imprevisibles de
una mala fotocomposicion o de una
mala impresion en offset.

ciones de la composicion fotomecanica
\\ no se han podido evitar.

bn
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la pagina de la izquierda se explican las dificultades que planteaba el
nuevo dibujo de las letras destinadas a la fotocomposicién. Todas las
‘esquinas aparecian redondeadas a causa de las iluminaciones inadecua-
das (iluminaciones rapidas, en flash), los puntos de las fes se encogian y
Jos remates mas finos sencillamente desaparecian. Habia que corregir
todos estos defectos, con lo cual en vez de redibujar las letras habia que
dibujar otras nuevas. Cada tipografia clasica tenia su “triptico”: normal,
iva y negra (para titulos). Asi que entre mis dibujantes y yo tuvimos
gue adaptar unos 30 alfabetos distintos.

Luego hube de enfrentarme a la tarea critica de adaptar una “tipografia
remates”. La muy solicitada Antique (asi se llama en Francia una tipo-
afia sin remates) era, en tipos de plomo, la llamada Futura con ciertas
)ejoras introducidas por la fundicién. Pedi al duefio de la fundicion que,
vez de redibujar la Europe (nombre de la Futura en Francia), me per-
itiera presentar una nueva tipografia y él acepté. El estudio que habia
o en Zurich con Walter Kach fue el punto de partida de mi proyec-
©0: una amplia familia tipografica.



