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morada, Brunissén, a través de la narracié d’escenes paralleles. Per exemple, la nit
d’insomni que tenen els dos enamorats simultiniament, cadascun a la seva cam-
bra, es presenta amb dues escenes paralleles —la primera, situada a la cambra de
Jaufré, i I'altra, situada a la cambra de Brunissén— que expliquen el turment per
amor que pateixen els dos personatges. En aquest capitol, també s’estableixen
semblances entre alguns passatges del Jaufré i altres obres (per exemple, de Chré-
tien de Troyes), que, de fet, no indiquen sempre la influéncia d’una obra en les al-
tres, sin6 uns mateixos motius que formen part de la tradicié.

El tercer capitol posa en relacié el Jaufré amb el seu context literari. Per una
banda, s’hi assenyalen alguns referents de I’'obra —la poesia trobadoresca, Chré-
tien de Troyes— i s’hi assenyalen alguns motius que s’inspiren, o es podrien ha-
ver inspirat, en els lais o les cancons de gesta francesa. Per altra banda, apunta
molt per sobre la difusi6 del Jaufré a la Corona d’Aragé i el ressd que, segons Car-
ré, tingué en les croniques de Bernat Desclot i Ramon Muntaner i en el Tirant lo
Blanch i el Curial e Giielfa.

L’iltim capitol de la part dedicada al Jaufré es fa resso d’una de les giiestions
que ha suscitat més interés entre els estudiosos: el problema de I’autoria i la data-
ci6 de Pobra. Carré, que té en compte la bibliografia recent sobre aquesta qiiestis,
és partidaria de les hipdtesis d’Antoni Espadaler. Per tant, situa la composicié del
Jaufré en una época tardana, entre 1272 i 1276, sota el regnat de Jaume I, basant-se
en la suposada influéncia de Cerveri de Girona en I'obra.

La segona part del llibre es dedica a presentar I'Espill de Jaume Roig posant
émfasi en la importancia de la seva formacié universitaria (era metge), que deter-
mina tant el contingut com la forma de I’obra. El lector pot complementar aques-
ta part amb la introduccié i els comentaris a I’edicié de I’Espill que Antonia Car-
ré va publicar a Quaderns Crema el 2006. Per comengar, es dedica un capitol a
presentar Jaume Roig, primer com a metge (amb un breu repas a la seva biogra-
fia) i després com a autor (com concep la seva obra i 'anilisi del proleg). El se-
gilent capitol, més interessant, descriu els recursos literaris que Jaume Roig uti-
litza per donar versemblanga a la seva historia i autoritat a I'ensenyament moral
que se’n desprén: 'autobiografia ficticia i la visié en somnis d’un personatge del
mén dels morts (aqui, Salomé) que adoctrina el protagonista.

Es en els dos iiltims capitols on trobem la lectura que fa Carré de I’Espill. Pre-
senta I'obra sota quatre «etiquetes»: misoginia, moralitat, comicitat i polémica li-
teraria. L’Espil] és explicat en relacié amb aquests quatre termes. Pel que fa al con-
tingut, és considerat una obra fonamentalment misogina, Pobjectiu de la qual és
criticar les dones, i alhora una obra moral i didictica, que proposa un model de
vida allunyat dels vicis i de les dones. Per aixo, es dedica un dels capitols més llargs
a exposar la visi6 de les dones segons la medicina medieval i com aquesta visio €5
reflecteix en I’Espill. Es qualifica també I’Espill de comédia i I'dltim capitol descriv
els diversos recursos utilitzats per Jaume Roig per tal d’aconseguir la comicitat
(I’as del vers de quatre sillabes o I’exageraci6, en serien exemples). Finalment, €5
contraposa I’estil de Jaume Roig amb el de Joan Rois de Corella, i la comicitat de

Ressenyes 365

mer amb la transcendéncia del segon. Ara bé, potser faltaria en aquesta part un
apitol semblant a I'iltim dels dedicats al Jaufré, en el qual s’expliqués I'Espill en
aci6 amb els seus referents i en el qual s’apuntés la difusié d’aquesta obra en la
atura dels segles posteriors com a model d’una tradicié satirica.
Es important que s’hagi publicat un llibre de divulgaci6 sobre dues obres me-
vals en vers, que afortunadament ja sén disponibles en edicions recents.
yuest llibre és molt 1til per a aquells lectors que entren per primer cop en el
ifré i I Espill, perqué hi trobaran una presentacié divulgativa i accessible, perd
mbé hi trobaran els camins a seguir per aprofundir en el coneixement d’aques-
bres. No sempre obres d’aquesta mena reben tanta atencid.

MONTSE FERRER SANTANACH

LEs, Eulilia i MALE, Jordi (eds.): Formes modernes de I’épica (del segle xvr al
. segle xx), Santa Coloma de Queralt, Obrador Edéndum SL, 2008 («Aula
" Carles Riba», niim. 2).

" L’Aula Carles Riba, constituida com a Grup de Recerca Consolidat, ha pu-
t el seu sisé volum on es recullen els estudis presentats en la jornada anual ce-
da el 18 de maig de 2007 a la Universitat de Barcelona. Mentre la tonica de
ornades anteriors s’havia centrat sobretot a tractar temes relacionats amb
premta del mén clissic en la nostra historia literiria i ideologica, I'Aula ence-
una nova linia de recerca en qué s’aborden aspectes que tenen a veure amb
ervivencia i transformacié dels géneres literaris antics en temps moderns.
Tenint en compte, doncs, la premissa anterior, I'enfocament d’Eulalia Mira-
al poema Lepant, de Joan Pujol (publicat a Barcelona per Pere Malo el 1573),
se centra tant en els aspectes historics (fonts historiques i possibles models,
m les «Caroleidas», ja abordats per Eulalia Duran el 1994 i per la tesi de L.
el 2001) com en l'intent —forca reeixit— d’oferir unes pautes de lectura en
d’exegesi més literaria, mirant el conjunt de I"obra del mataroni, les fonts
piraci6 i aprofundint en el sentit d’algunes figures que hi prenen rellevancia
ial, com Joan d’Austria o el papa Pius V. A més de fer-nos veure la im-
ortancia del poema pujolia, que inaugura el génere lepanti a la Peninsula, una

e les idees que sosté i desenvolupa Miralles és que Pujol aspira a convertir un

odi historic en un episodi mitic, tot defensant a la vegada una determinada
a ideologica sobre la Santa Lliga. En aquest sentit tenen raé de ser, per
mple, les reiterades allusions a Calliope, la descripcié de la Casa de la Fama
nspirada en el llibre XII de les Metamorfosis d’Ovidi)' i el paper que tindra tot

Cal remarcar també la nota textual als vs. 137-138 i 'aguda comparaci6 respecte als aedes
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al llarg del poema, fins les referéncies als herois de Troia, que seran acuradamen;
cristianitzades.

Mireia Campabadal forneix en el seu capitol sobre I'¢pica catalana del segle xyy;
dades i textos del tot innovadors, extrets sobretot de I’ Arxiu de ' Academia de les
Bones Lletres de Barcelona. El seu treball es divideix en tres parts. En la Primera
ens presenta una teoritzacié sobre el génere épic en els autors de I'¢poca a partir
precisament del discurs de I"academic Ignasi de Sans, emmirallat en els models de]
Renaixement italia i ofuscat en la seva reacci6 antifrancesa.? La segona part (un
extret de la seva tesi doctoral) déna una panoramica general dels poemes epics
conservats, un génere que, bé no gaire abundant, és representat per uns pocs au-
tors (Eura, Padré, Sagarra, Soler 1 Marti, Salvador Puig, Boria, Bret). Campaba-
dal divideix la tematica d’aquests cants en tres menes: religiosa (la passié de Jesu-
crist), historica (el tema dels almogavers) i burlesca. A tractar una mica més
I’#pica burlesca dedicara la tercera part del capitol, tot analitzant amb més deten-
ment La Gatomaquia valenciana (1767) de Bartomeu Tormo i La persecucic dels
pores (1808), que fou publicada anonima. Aixi, del primer poema Campabadal
n’estudia la inventio sota el model de Lope,’ la narratio (sobretot Pestructura, ’e-
xordi i métrica) i, quant a la inventio, se centra d’una banda en el joc dels nomina
parlantia (tan propi de ’#pica burlesca) i, de Paltra, a aventurar la possibilitat de
dues «batalles» més o menys properes que haurien donat lloc a la redaccié d’a-
questa Gatomaguia, com s6n el conflicte belic contra els anglesos el 1762 i la
pugna entre armes/lletres, que dura tot el segle xvii. Pel que fa a La persecucid
dels pores, l'altre poema burlesc, per primer cop se’ns presenta una analisi litera-
ria i de 'abast que pogué tenir el cant (ps. 66-72) atés que el mes de febrer d’aquell
any havien entrat a Barcelona les tropes franceses.*

Rosa Cabré aborda el problema sobre els trets &pics de Cap de ferro, de I’e-
rudit i mestre en Gai Saber Francesc Pelagi Briz. Un punt de partenca important
és la constatacié que fa (p. 77) en el sentit que, després d’Ariosto i Tasso «més
enlla del 1600, tot i la munié de poemes épics que es publiquen en el segle xvi, la
historia literaria assisteix al progressiu exhauriment del génere» per tal de donar
pas a la novelda. El fet és que a la Catalunya del dinou, tot i 'Atlantida i el mes-
tratge de Mila i Fontanals en I"ambit de la teoria literaria, no hi havia el terreny

2. Cal notar el breu excurs sobre la fortuna dels amors de Dido i Eneas en el Set-cents catald
(ps. 42-43) en Joan Tomas de Boixadors i Nicolau Maiet o I'interessant apunt sobre Cir Valls (p-
45), encara per estudiar.

3. Sobre el corrent originat arran de les imitacions de la Batracomiomaguia homérica a partir
de les diverses literatures europees des del segle xvi hom podra llegir amb profit la recopilacié que
en fa, per exemple, M. FusiLLo, La battaglia delle rane e dei topi. Batrachomyomachia (Mila, Gue-
rini, 1988), ps. 46-52. També 1itil, i més recent, és el capitol d’A. RossicH, Les faules mitologiqnes
burlesques als segles xvi-xvir, dins R, FrieoLem i S. NEUMEISTER (eds.), Vestigia Fabularum. La
mitologia antiga a les literatures catalana i castellana entre PEdat Mitjana i la Moderna (Barcelo-
na, Curial Edicions Catalanes / Publicacions de I’ Abadia de Montserrat, 2004), ps. 113-141.

4. Noms d’algun personatge, com ara «Cutxonic», al costat de «Berrocart» o «Tocinac», 561
prou iHustratius de la sensibilitat del seu autor davant la invasié napolednica.
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en disposat al conreu de I’epica: Yxart i Sardi en s6n un clar exemple. Per aixd,
sons Sarda, Cap de ferro de Briz, malgrat la seva qualitat, ni sedueix, ni com-
5u, ni encanta (p. 85). Com sigui, és ben lloable 'esforg d’analisi que realitza
bré d’aquest poema dividit en cinc llibres i amb un muntant de més de deu mil
sos, ambientat en temps de Pere III el Cerimoniés i que pren la seva Cronica
m 2 base per a una trama cavalleresca, gairebé a la manera de Walter Scott (p.
). Cabré en desgrana pacientment els elements del context historic al servei d’u-
pa gesta heroica articulada amb els elements d’amor cortés i de fidelitat al rei i, a
més a més en sap veure les allusions al mén classic que s’hi manifesten.®

- L’aportacié d’Eusebi Ayensa se centra en els representants més notables del
almogaver en les lletres gregues i catalanes del x1x (i principis del xx). Que
eratura ha tingut en la Grécia moderna una poderosa funcié patriotica ho de-
tra Ayensa en referir-se a ’apatia sobre aquesta quiestié durant els oblidadis-
s segles bizantins, la pobresa econdmica del jove Estat grec i llibres demolidors
m ara la tesi de Jacob Philipp Fallmerayer (1830). De fet, si el tema de I’al-

Aver invasor es va convertir en un referent de la literatura romanticonaciona-
grega del x1x, fou gricies a personatges com 'emblematic Lambros, Marinos
valis o Kléon Rangavis. I és encertat el que planteja Ayensa (p. 117) en com-
irar la situacié de les lletres gregues amb la Renaixenga catalana. Aqui comptem,
n primer lloc, amb I'embranzida de la Reial Académia de les Bones Lletres de
Jarcelona, especialment entre el 1841 i el 1857, on destaca, entre d’altres, el poe-
Roudor de Llobregat de Joaquim Rubié i Ors, dedicat a un dels tres almoga-
que pogué fugir de la matanca del palau d’Adrianopolis. Una bella continua-
5 d’aquest poema és I'obra de Francesc P. Briz, La Orentiada (1865), també
iada al final del capitol. En segon lloc, cal comptar amb Iactivitar cientifica
Antoni Rubié i Lluch, que dugué a terme una recuperacié ingent del coneixe-
ent historic medieval catala i grec.® A més, Ayensa fa notar, de manera molt
a, com el suport a la guerra del Marroc i al general Prim van ser canalitzats
una gesta comparable a ’expansié dels catalans per la Mediterrania per Vic-
r Balaguer i altres (¢f. p. 120 ss.). La tercera embranzida arriba amb el nombrés
p de composicions presentades als Jocs Florals (Ayensa comenta sobretot els
emes de Calvet i Collell) que, tot i els errors i contradiccions flagrants en al-

" 5. Com poden ser la davallada d’Ulisses a I'Hades (cf. p. 100) i diverses allusions a poetes lla-
, especialment Horaci (¢f. p. 106).

6. En aquest sentit, va ser un gran aveng la publicacié postuma, a cirrec del mateix E. Ayen-
Pobra d’Antoni Rusio 1 Luuch, El record dels catalans en la tradicié popular, bistorica i li-
@ de Gréecia (Barcelona, Curial Edicions Catalanes / Publicacions de I’Abadia de Montser-
, 2001). Val la pena, també, recordar que Ayensa ha treballat considerablement sobre la la
sencia catalana en la memaria popular grega. Vegeu, per exemple, El record dels catalans en el
elore grec, «L’ Aveng», niim. 213 (abril de 1997), ps. 56-58 1 Un record dels catalans al peu de les
opiles, dins M. del C. Bosch i M. A. Fornts (eds.), Actes del XII Simposi de la Seccio Cata-
@1 I de la Seccid Balear de la SEEC en homenatge a Miguel Dolg (Palma de Mallorca, Conse-
de cultura i Esports, 1997), ps. 553-558.
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guns casos (cf. p. 123), confirmaren «una dimensié realment épica d’aquest episo-
di de la nostra historia» (p. 125). bt
Carles Garriga elabora un interessant estuc!i, no tant de conjunt sind més
aviat a partir d’aspectes rellevants sobre el significat que tingueren In(:libll i Man-
doni en Guimeri. En efecte, Guimera enceti el tema amb un poema jocfloralesc
de I’any 1875 on guanyi un accéssit i que qualificaren. d’épi'c tant Jos?p Yxart,
com Josep Roca i Norbert Font. Encara devem al mateix Guimerd, perd el 1917,
la tragédia que porta el mateix nom, Indibil i Mandoni. Com es conjuguen ele-
ments populars catalans amb el fil histdric (basat sobretot en la narracié de Livi),
com el patetisme es déna la m3 amb I’anécdota (per exemple encara devia ser re-
cent per al piiblic de Barcelona el cas de I’elefant donaF al parc segons noticia de
Sagarra) o com es resol el paper de la dona que vol ser fidel 2 lg terra perd que s’e-
namora d’un romi —i per tant planteja el problema de conciliar «I’indigenisme
ancestral» (p. 141) amb la nova situacié politica—, sén aspectes que a poc a poc
van obrint noves perspectives a la peca. I és que, tal com demostr.a Garriga, enl'o-
bra batega el problema del sincretisme entre dos pobles (p. 144)1 de retop la. men-
talitat politica de Guimer3, fins i tot la mitificacié d’Indibil com un heroi de‘la
terra (potser assimilable, com molt bé indica en p. 147, al general Morggues.\). Sén
de remarcar, igualment, les observacions i referéncies a I’estil de Guimera (aixi
com els comentaris a Mar i cel de Valenti Almirall) que Garriga incorpora a la
part final del seu estudi: anomalies lexiques, desplagaments semantics, girs sintac-
tics inusuals i inconseqiiéncies logiques. Ay X
En el darrer capitol es recullen unes notes sobre el wagnerianisme caFala de
tombants del x1x al xx que també participd, mitjangant obres fle simplicitat i gran-
dilogiiéncia, en la revifalla del génere épic, grandids i simbalic de la nostra histo-
ria. Xosé Avifioa hi explica amb molta claredat quines eren les dues orientacions,
tedricament oposades —amb uns objectius no tan contraris, pero—, que prota-
gonitzaren d’una banda Enric Morera i, de I'altra, Felip Pedrell. Del primer, s0-
bretot, en comenta com evoluciona cap al teatre liric de tematica assentada en I'e-
poca medieval. I també explica com altres compositors acudiren a 1:; tematica
historicogpica: Joan Lamote de Grignon ho féu amb el tema.d’Indfbll' 1 Ma'ndonl
a Hespéria (1907), Jaume Pahissa ho va fer amb Galla Placidia (1912) i, conjunta-
ment amb Morera, musicant els grans poemes de Verdaguer o Victor Balaguer.
Elllibre, editat bellament i curosa en aquesta nova cotleccié, resulta de lectu-
ra ben agradable. Potser s’hauria pogut incloure tota la bibliografia al final del vo-
lum, no al final de cada capitol. I també féra d’utilitat —si es tractava de .rt.:valo-
rar uns noms— un index de noms propis atés que aquesta eina sol faf:lll[&f la
consulta de llibres miscellanis. Esperem, en fi, amb una certa impaciéncia la pu-

7. El mateix C. Garriga esmenta el seu deute amb F. Copina, El Mite historic d’In\dt’bzlt Mﬂ’:;
doni en lobra d’Ange[ Guimera, dins Cotlogui sobre Angel Guimera i el teatre c_atalzz al se_gfff ;ﬂ-
(Tarragona, Diputacid), ps. 115-132 i amb el treball ‘de N. MONCUNILL, Indibil i Mandoni d
gel Guimera. El rerefons d’un tema literari (Universitat de Barcelona, 2005).
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i6 de les contribucions a les Jornades celebrades el desembre del 2008, la
tematica de les quals s’ha centrat en I'idiHli grec i la seva pervivencia en les lletres,
s arts plastiques i la musica.

Ramon TornE 1 TEIXIDO

DAMOR, Antoni: Historia general de Catalunya, edicié critica d’Eulalia Mira-
. lles, Barcelona, Fundacié Noguera, 2007 («Textos i Documents», niim. 40).

«D’uns anys enga és innegable la voluntat de fildlegs i historiadors de recu-
ar textos historiogrifics del Renaixement». Amb aquesta constatacié Eulilia
es inicia el prefaci de I'edici6 de la Historia general de Catalunya d’Antoni
amor. [ é que aquest estudi és, també innegablement, fruit d’aquest propo-
des de la seva forma originaria —una tesi doctoral— fins avui que el tenim en
na de llibre. Per tant, suposa una aportacié important en la recuperacié de la
historiografica moderna catalana, una pega que consolida aquest afany de
brar la importincia d’aquests textos i d’integrar-los en la literatura catalana.
text i un autor que ens son explicats i raonats, és a dir, que sén tractats amb
tejaments cientifics sdlids —filologics i de critica literaria— que reflecteixen
tasca exhaustiva de recerca i d’analisi del text i 'autor en tots els seus aspec-
S propis i contextuals.
. Seguint el fil de I’estructura del llibre, encapgalen I’edicié un proleg d’Eulilia
uran i un prefaci d’Eulilia Miralles, que ens introdueixen de manera breu i con-
el primer, i amb rigor i profunditat el segon, en els aspectes més importants
ibre que s6n estudiats en la introduccié. Eulilia Duran comenga el proleg
Bt que aquesta edicid «és una fita important en la historiografia del segle xvi».
I$ avanca i ens sintetitza, doncs, el que podrem trobar en aquest llibre: una mos-
prosa historiografica de la qual es desprén la contextualitzacié cultural —el
dels historiadors i la seva relacié amb la monarquia com a cronistes, la con-
t de la llavor de 'Humanisme i la motivacié de Viladamor per escriure
cronica com una resposta als Anales de la Corona de Aragdn de Jer6nimo
icom un aval per aconseguir ser cronista del Principat—; i aspectes del ma-
text —|’analisi de les fonts, I’edicié, la transmissié i els testimonis, i les carac-
iques de la prosa del Renaixement.
El prefaci d’Eulalia Miralles justifica i raona la tria del text i perfila el que en
iroducci6 sera analitzat amb deteniment. L’estudi introductori, doncs, cons-
el desenvolupament de I’analisi acurada i completa del text i I'aprofundi-
en la figura de l'autor per tragar els motius que el portaren a escriure aques-
Onica i perfilar la seva trajectoria vital i professional. Aixi, ens proporciona
banda el retrat, en diverses dimensions, de I'autor, i de Paltra, I'estudi, i els
ts per a la fixacié i la recuperacié del text.
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Xosé Avinoa, Eusebio Ayensa, Rosa Cabré, Mireia Campabadal, Carles Garri-
ga, Eulalia Miralles, Formes modernes de ['épica, Santa Coloma de Queralt, Obrador
Edéndum, 2006, pp. 166.

Resultat d’'una jornada d’estudi realitzada a la Universitat de Barcelona el 18
de maig de 2007 pel grup de recerca consolidat Aula Carles Riba, Formes modernes
de ['¢pica és un volum de caricter miscel-lani que aplega sis ponéncies que tenen
com a centre I'analisi de I'épica entre el segle xv1 i el xix. Focalitzades, basicament,
en l'estudi de les obres d’uns determinats escriptors —Joan Pujol, Bartomeu Tormo,
Ramon Muns, Francesc Pelagi Briz, Angel Guimera, Joaquim Rubi6 i Ors, i Victor
Balaguer— i compositors —Felip Pedrell i Enric Morera—, el volum permet d’ava-
luar la continuitat literaria d’'un geénere que, com bé és sabut, passa per un procés de
transformacié progressiva, fins a ésser adaptat, a partir del x1x, a la tragedia romantica
i a 'opera. El principal mérit del llibre és, justament, aquest: el de posar en relacié la
tradicié literaria desenvolupada en el periode modern amb la tradicié propiament con-
temporania a partir de la lectura d’unes obres o bé poc conegudes o bé poc estudiades
en relacié amb el génere. En contrapartida, pero, el volum es ressent del seu caracter
miscel-lani. Per bé que la fragmentarietat és normal en la majoria de publicacions
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d’aquestes caracteristiques, el lector segurament hauria preferit que el proleg hagués
establert, si hi sén, alguns linies de continuitat o que n’hagués hipotetitzat algunes
conclusions. També lamenta que la darrera col-laboracié, centrada justament en un
ambit complementari al literari: el musical, sigui més breu que les anteriors, i no
tant en virtut del desequilibri que ocasiona com del fet que la seva curiositar queda
menys satisfeta.

Eulalia Miralles, a «Muses i Fama: notes per a la lectura del Lepant de Joan
Pujol» (pp. 11-38), estudia aquest poema epicohistoric dividit en tres cants, centrat en
la batalla i els seus antecedents i datat de 1573, dos anys després de la contesa. Mentre
que en el primer cant s'introdueix una escena al-legorica on s’explica com les Muses
condueixen el poeta a la Casa de la Fama, el segon situa els esdeveniments anteriors a
la batalla i el tercer és el que propiament la narra. En total, ocupa quasi 1.600 versos.
Miralles el contextualitza en el marc de I'interés per lepopeia en I'ambit hispanic, i en
especial pel tema lepanti, un motiu I'Gs del qual comeng? a ser conreat, en part, amb
la composicié de Pujol, i nanalitza I'estructura i les fonts. Indica que es tracta d’un
poema situat entre la voluntat de «cantar» i de «recomptar [...] fets» (p. 18), és a dir:
combinant el pla poétic amb I'historic, amb la qual cosa el relat de I'episodi bel-lic
adquireix una dimensié mitica vinculada a unes posicions ideologiques especifiques.
Es en aquest sentit que, a la justificacié religiosa —la victoria és possible gracies al
caracter sagrat de la batalla, que es demostra en el sentiment d’unitar dels catolics—,
Pujol hi afegeix una defensa aferrissada de la participacié dels cavallers catalans en la
batalla. Aquesta vindicacié es palesa en el fet que el militar catala Llufs de Requesens,
membre de la flota de Barcelona, hi és tractat com 'home de més categoria i aptituds
després del germa del rei Felip I, Joan d’Austria, I'heroi principal del poema. A més
de la lectura hismricoideolbgica, el text autoritza una interpretacié al-legorica amb
la inclusié d’imatges referides a I'Anticrist, i que es vincula, en darrer terme, a la
representacié d'una Espanya esplendorosa, que en el futur governara el mén perque
representa la religié vertadera.

Mentre que, pel que fa a les fonts historiques, s'ha parlat de la influencia de les
croniques, els sermons de gracies i els panegirics en honor de Joan d’Austria, per a les
fonts épiques, cal referir Ariosto i, com remarca Miralles, les Caroleidas, basades, al seu
torn, no només en Ariosto siné també en Virgili i Luci. Lestudiosa indica, altrament,
que diverses de les imatges utilitzades palesen la influéncia ausiasmarquiana i que en
la descripci6 de la Casa de la Fama, el lloc on Cal-liope mena el poeta, la font és les
Metamorfosis d’' Ovidi.
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Mireia Campabadal, a «D’¢pica catalana setcentista» (pp. 39-74), ofereix una
vasta panoramica dels poemes épics conservats escrits al llarg del segle xviir. I ho fa
partint de les contribucions tedriques. Lestudiosa comenga parlant d’un context, finals
de segle xvi1, on, progressivament, alguns membres de la Reial Académia de Bones
Lletres, com Ramon Ignasi de Sans i de Rius, valoren la necessitat de recuperar els
autors grecs i llatins pel seu valor intrinsec, ja que consideren I'aportacié dels autors
classics com la base del bon gust en la poesia, i, a la vegada, com la possible alternati-
va a una il-lustracié «reprovable» a causa del menyspreu frances per Espanya. Aquest
mateix académic realitza un treball de 14 fulls sobre I'Eneida, presentat a les juntes
de 1793 i 1794, en el qual destacava el que ell considerava més important de I'épica:
la moralitat —en el sentit que precisa Campabadal: la «capacitat de donar llicons als
homes», p. 45—, i el desenvolupament d’una accié versemblant i al-legorica.

Pel que fa a la creacié, I'estudiosa destaca que «durant el segle xvir1 s'opta més
per lanalisi de textos, per la reflexié entorn del propi fet poetic i per I'elaboracié
d’una historia literaria que no per la produccié de noves composicions» (p. 47). No
obstant el fet que les composicions de conreu més habitual entre els académics eren
els romangos heroics, s’han pogut conservar poemes épics que pertanyen a les dues
tipologies del génere: la seriosa—epica seriosa o sacra, i historia— i la burlesca. Moltes
de les composicions sacres eren llegides durant les académies de la Passié, tenien com a
tema central la figura de Jesucrist i adoptaven com a forma métrica ’hexametre. Aixd
no exclou, pero, que se’'n conservin algunes de tema maria, o bé d’exaltacié a la Verge
de Montserrat o a la Verge Maria com a patrona dels mercedaris (recuperada pel seu
vincle devocional amb Barcelona). Algunes de les composicions eren bilingiies i prete-
nien, d’aquesta manera, situar en un nivell d’igualtat la llengua catalana i la castellana.

Les dues composicions ¢piques més conegudes i de més extensid, pero, perta-
nyen al genere burlesc. La primera és La gatomaquia valenciana (1767), de Bartomeu
Tormo, una composici6 en 1.463 versos apariats de sis i deu sil-labes, a través de la
qual 'autor critica els vicis de la Valéncia de I'¢poca, tot inspirant-se, al seu torn, en
La Gatomaquia de Lope de Vega. Ambdues obres se serveixen de personatges, pro-
cediments i trets de I'¢pica per invertir-los i aconseguir, d’aquesta manera, un efecte
burlesc, accentuar per la viabilitat de la lectura en clau. La segona és La persecucis
dels pores (1808), un poema atribuit a Ramon Muns i Serinya, membre de la Reial
Académia de Bones Lletres, on el 1841 el llegi, i publicat andnimament al Diario de
Barcelona el 1808. Utilitzant el vers emblematic de I'¢pica —el poema es compon de
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84 octaves reials—, la composicié explica el fracas d’una rebel-lié de porcs, als quals
els han estat atribuides qualitats heroiques (com la forca, la constancia i la cautela),
contra els seus amos, en una linia que, segons apunta Campabadal, podria haver-se
inspirat en una font classica: la Batromaquia, falsament atribuida a Homer.

Rosa Cabré, a «Cap de ferro, de Francesc Pelagi Briz, un poema epic» (pp. 75-
111), es planteja, un segle després, les possibilitats de formulacié de I'¢pica partint de
I'aportacié de Pelagi Briz. Lautora indica, en aquest sentit, I'existéncia d’una critica
que qiiestiona la validesa d’aquest model, tant des del punt de vista de adscripcié
estetica—condicionada pel realisme— com del génere adoptat —incompatible amb
¢l model del poema breu defensat a finals del xix—. Si Ariosto es decantava per un
poema ¢pic proper al «romanzo cavalleresco» de «trame avventurose e romanzesche»,
a partir del xv1 les possibles derivacions d’aquest model o bé continuaren basant-se
en Ariosto o bé inauguraren, en el x1x, la forma de la novel-la histdrica, vehiculadora,
segons indica Cabré, d’un «ensenyament sobre la realitat dels fets» (p. 79). La recep-
ci6 vuitcentista, tanmateix, és desigual. A Catalunya, d’'una banda Mila i Fontanals
acceptava ['existéncia d’un «género épico mds limitado y modesto, de menor extensién
material y de menor ambicién poética» (p. 80), mentre que, de I'altra, Josep Yxart,
en la critica a Canigd, valorava positivament I'adapracié que Verdaguer fa del génere,
situant-lo a mig cami entre el poema antic i el modern.

Anant a I'estudi d’un cas concret, Cabré se centra en ’anilisi de Cap de ferro, un
poema editat postumament, el 1889, de valor desigual, ben rebut, segons la critica de
Joan Sarda i Josep Yxart, en relacié amb I'actualitat del tema, el vincle amb la realitat
i el principi de versemblanca interna. Publicada amb el subtitol de «<Romans», I'obra
esta formada per 10.400 versos que expliquen un episodi de la historia medieval cata-
lana. Pel que fa al tema, el poema refereix, barrejant la base historica amb recreacions
imaginades lliurement per I'autor, alguns aspectes de la politica de Pere el Cerimoniés
i, en especial, el contencids iniciat per tal que el regne de Mallorca, sota el poder del
seu cunyat Jaume III, fos retornat a Aragé. La lectura de la imatge del rei Pere, feta
des de criteris presentistes, es presta al mateix temps a una interpretacié al-legdrica en
clau renaixencista, que permet, segons Cabré «ésser una resposta a la situacié6 politica
i cultural de la Catalunya dels anys vuitanta del segle xmx» (p. 108).

El tractament de I'expedici6 almogaver a Orient és el centre de I'estudi d’Eusebi
Ayensa, «El tema almogaver en la literatura grega i catalana dels segles x1x i xx. Bases
per a una nova ¢pica» (pp. 113-127). Aquest motiu, explica I'autor, és present en la
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historiografia bizantina del Vuitcents, especialment després de la unificacié de Greécia
el 1830, quan la referéncia als emperadors bizantins és utilitzada per a la consecucio
del «Gran Ideal» —reconquerir els territoris que havien format part de 'imperi bizant
i, en especial, Constantinoble— i parlar de la resisténcia del poble grec enfront dels
pobles invasors, entre els quals els catalans. Concretament, el tema apareix en tres
peces teatrals de base patriotica: El darrer comte de Salona de Spiridon P. Lambros
(1870), El senyor de 'Olimp, Joan el Cutali de Marinos Kutuvalis (1873) i La duquessa
d'Atenes de Kléon Rangavis (1905). Paral-lelament, a Catalunya, els intents renaixen-
cistes de desenvolupar «un relat de gran amplitud, en estil solemne, referit a una gesta
nacional amb la qual el poble es pogués sentir identificat» (p. 117), amb una atencid
especifica al tema almogaver, es justifiquen per la mateixa base historicopatriotica
del moviment i, com destaca Joaquim Molas, per la idea que el genere de 'epopeia
permetia d'immortalitzar un autor i una literatura.

Aixi, el 20 de febrer de 1841 la Reial Academia de Bones Lletres convocava un
concurs per premiar una composicio sobre I'expedici6 catalana a Orient i el 1857 en
convocava un altre per a una composicio sobre la conquesta de Mallorca. Joaquim
Rubié i Ors guanya el primer premi en la primera convocatdriaamb Roudor de Llobregat
o sia Los catalans en Grécia, un poema ¢pic en tres cants, format per 153 octaves reials,
que explica les gestes d'un almogaver que participa en I'expedici6 de Roger de Flor
al palau d’Adrianapolis. Laltre motiu que suscita Pinteres de I'épica historica durant
la Renaixenca és la campanya espanyola al Marroc entre 1859-1860, comparada amb
I'expedici6 grega per Victor Balaguera Jornadas de gloria 6 los espaioles en Africa (1860).
Al mateix temps, en la convocatoria dels Jocs Florals del mateix any sén premiades
dues composicions sobre I'expedicié marroquina: 4 los voluntaris catalans de Victor
Balaguer i Los catalans en Afvica de Joaquim Rubi6 i Ors. Aquests poemes susciten, al
seu torn, més composicions de tematica almogaver, poc valuoses des del punt de vista
literari i carregades d’anacronismes, com ara Los almogavars al Parthenon, de Jaume
Collell (segon accessit a4 I'Englantina dels Jocs Florals del 1897) i L'Orientada (1865),
de Francesc Pelagi Briz, feta segons el model del poema llarg.

Carles Garriga, a «UIndibil i Mandoni d’ Angel Guimera» (ps. 129-158), estudia
el motiu de la romanitzacié en la tragédia de Guimera, un episodi que, com passa
en bona part de les obres de tema heroic desenvolupades a partir del romanticisme,
es basa en la recreacié (actualitzada) de fets procedents de la historiografia. En el cas
& Indibil i Mandoni, episodi ja havia estat abordat en la trageédia homonima de Victor
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Balaguer de 1863. Guimer3, per la seva banda, que s’hi havia interessat a causa del seu
vincle amb els origens fundacionals de Catalunya, el tracta en un poema homonim, en
alexandrins, premiat als Jocs Florals del 1875. Lobra que el déna a conéixer, perd, és la
tragedia Indibil i Mandoni, estrenada a Barcelona el 13 de desembre de 1917. Basant-se
en Titus Livi (A6 urbe conditia xxvi-xxix), el dramaturg afegeix patetisme a I'episodi i
n'actualitza determinades actuacions i escenes (fins a arribar a incloure-hi una sardana
i uns castells), servint-se, de fet, del poder representatiu i aglutinador del mite, i amb
la clara voluntat d’afirmar la continuitat del poble catala i de les seves manifestacions
com a tal, tot situant-ne ['origen a I'¢poca grega. El que ens podria sobtar, per bé que
no deixa de resultar previsible, ates el context cronologic de la representacié, és la
filiacié «Noucentista» d’algunes identificacions, com ara els pressuposats atributs que
ha de tenir una dona arquetipica, identificada amb la terra i la laboriositat. Finalment,
Garriga, i en relacié amb una polémica de Valenti Almirall amb el dramaturg del
Vendrell, valora positivament la llengua de Guimera.

La darrera aportacio, de Xosé Avifioa, «El sentit &pic de la musica: de Wagner a
Felip Pedrell i Enric Morera» (pp. 159-166), analitza la recepcio de Wagner a Catalunya,
iniciada amb el concert, el maig de 1862, de la Marxa dels pelegrins del Tannhiuser, tot
relacionant-la amb la voluntat de crear una dpera basada en un «sentit épic» catala.
Com és sabut, algunes de les manifestacions més significatives d’aquesta recepcio,
degudament alimentada pel grup dels «Paquenus» i la creacid, el 1901, de I'’Associacié
Wagneriana, s6n la representaci6 de La fada (Sitges, 1897) d’Enric Morera, basada en
I'obra homonima de Jaume Massé i Torrents, i, també de Morera, £/ comte ['Arnau
(Espectacles Audicions Graner, 1905), Emporium (Liceu, 1906) i Bruniselda (Liceu,
1906). Pel que fa a Felip Pedrell, cal destacar I'adaptacié d’ Els Pirineus (1902), de Victor
Balaguer, segons I'estil wagneria. Es de lamentar, pero, que Avifioa no ens proporcioni
més dades sobre aquestes obres, tant pel que fa al contingut com a la recepcié.

Maria Dasca
Université Paris IV- Sorbonne
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Aula Carles Riba: Formes modernes de I'épica (del segle XVI al segle
XX), edicié a cura d’Eulalia Miralles i Jordi Malé. Santa Coloma de
Queralt: Obrador Edéndum, 2008. 166 S. ISBN 978-84-934434-9-8.

Der vorliegende Band stammt aus dem jungen, ambitionierten Verlag
Obrador Edéndum aus dem Penedes, der es unter der Leitung von Josep
Batalla in kirzester Zeit verstanden hat, ein anspruchsvolles Programm
wissenschaftlicher und literarischer Texte aufzubauen, das mit seinem lati-
nistischen und medidvistischen Schwerpunkt im katalanischen Verlags-
spektrum seines Gleichen sucht — und es vielleicht am ehesten bei Eumo
aus Vic finden durfte. Die Reihen des Verlages sind inzwischen zu einer
betrichtlichen Anzahl herangewachsen, und eine von ihnen bildet neuer-
dings den Publikationsort fiir die Vorlesungszyklen der Aula Carles Riba an
der Universitat de Barcelona. Im Jahr 2007 waren diese Vortrige der neu-
zeitlichen katalanischen Epik gewidmet. Und diese Epik ist bekanntlich
fast konsubstantiell mit einem Namen verbunden: Jacint Verdaguer. Um
so uberraschender wirkt es zunichst, wenn in dem vorliegenden kleinen
Sammelband zur Epik vom 16. bis zum 20. Jahrhundert keiner der sechs
Beitrige mossén Cinto gewidmet ist. Doch dies scheint gerade das Konzept
des Bandes und der Vortragsreihe gewesen zu sein: Den Blick auf jene
Manifestationen des ,Epischen’ in Katalonien zu richten, die dem Mono-
lithen aus Folgueroles vorausgingen oder zeitgendssisch zu ithm entstan-
den. Seit der ersten Nummer des Awuari Verdagner von 1986 mit den Bei-
trigen von M. Jorba, H. Juretschke und R. Font scheint mir kaum wieder
ein solcher Versuch eines grofleren Panoramas unternommen worden zu
sein.

Doch was kann Verdaguer vorausgehen, wenn doch L A#dntida als das
erste katalanische Epos gilt? Zunichst stellt Eulalia Miralles in ihrem Bei-
trag das Renaissance-Epyllion (1573) von Joan Pujol aus Matar6 vor, das
unter dem Namen I ¢pant bekannt ist und der epochalen Seeschlacht bei
der gleichnamigen Stadt am Golf von Korinth gewidmet ist. Es kann sei-
ner relativen Kiirze zum Trotz als das einzige epische Renaissance-Gedicht
in katalanischer Sprache gelten und gehért zu den frihesten epischen
Gedichten auf der Iberischen Halbinsel zum Lepanto-Stoff, der in der
Folge auBlerordentlich beliebt werden sollte. Miralles stellt das Gedicht in
einem ausfithrlichen Durchgang unter dem Titel ,,Muses 1 Fama: notes pet
a la lectura del Lepant de Joan Pujol® (11-38) vor. Tatsichlich sind es die
metapoetischen Passagen im Prolog des Epyllions und seine allegorischen
Passagen mit verschiedenen Auftritten von Musen, die es erlauben wiirden,
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Pujols Gedicht in den gréBeren Diskussionszusammenhang der Renais-
sance-Poetik einzuordnen, was in gewisser Hinsicht auch bereits geschehen
ist (vgl. RF.: ,,"Wahrheit’ und TFiktion” als Probleme der Programmatik in
der spanischen Renaissance-Epik®, in: Im Zeichen der Fiktion, hg. von U.
Schneider und I. Rajewsky, Stuttgart 2008, 151-180). Pujols Gedicht ist
kein ganz solitdres Stiick in der katalanischen Renaissance, wenn man die
spanische und lateinische Produktion aus dem katalanischsprachigen Raum
mitbetrachtet: Insbesondere Cristoval de Virués’ E/ Monserrate (1587), aber
auch schon Jeroni Semperes La Carolea (1560) iber Katl V. erweitern das
Bild.

Eben diesen sprachunabhingigen Blick richtet Mireia Campabadal auf
die epische Produktion des 18. Jahrhunderts (,,D’¢pica catalana setcentis-
ta®, 39—74). Zunichst geht sie aus von den bislang weit gehend unbe-
kannten Texten, die in der Academia de Buenas Letras de Barcelona zur
epischen Theorie entstanden sind. Dariiber hinaus férdert der anschlie-
Bende Uberblick der Gedichte selbst — dankenswerterweise hier auch in
tabellarischer Form prisentiert — ein Dutzend lateinischer, katalanischer
und spanischer Gedichte zu Tage. Es ist kein wirkliches Langgedicht unter
ithnen, doch die intendierte ,Epizitit® der Mehrzahl der Gedichte erscheint
deutlich. Campabadal stellt in ihrem duflerst niitzlichen Artikel zwei bur-
leske Gedichte niher vor: La Gatomaguia valenciana (1767) von Bartomeu
Tormo (im Anschluss an das Vorbild von Lope de Vega) und La persecucid
dels pores (1808), vermutlich von Ramon Muns 1 Serés. Rosa Cabré beant-
wortet in ihrem Beitrag ,,Cap de ferro, de Francesc Pelagi i Briz, un poema
epic? (75-111) die gestellte Frage positiv, nachdem der erste Teil ihres
Beitrags einige Positionen zur Gattungstheorie des Epos prisentiert. Ins-
besondere fithrt sie jedoch vor, wie die beiden groBen Kiritiker der Jahr-
hundertwende, Sarda und Yxart, auf das medidvalisierende Epos von
Pelagi i Briz reagiert haben.

Eusebi Ayensa stellt in ,,El tema almugaver en la literatura grega i cata-
lana dels segles XIX i XX. Bases per a una nova épica® (113-127) nicht epi-
sche Gedichte, sondern ein Thema vor, das im katalanischen 19. Jhd. das
groBte nationalepische Potenzial zu haben schien: Die mittelalterliche
katalanische Expansion in Griechenland durch die Almugaver-Ritter. Wih-
rend sie in der griechischen Literatur Stoff fiir eine Reihe von Theater-
stiicken aus politisch entgegengesetzter Perspektive bot, stehen auf katala-
nischer Seite Antoni Rubié i Lluch als Historiker, einige Dichter der
Renaixenca mit kiirzeren Gedichten sowie Pelagi 1 Briz mit seiner Orien-
tada. Carles Garriga untersucht in 1.’ Indibil i Mandoni &’ Angel Guimera“
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(129-158) Guimeras zweifache Bearbeitung des im antiken Ilerda (Lleida)
angesiedelten Stoffes. Der junge Guimera hatte zunichst ein Gedicht, an
dem Josep Yxart epische Ziige erkannte, auf den Jocs Florals von 1875
eingebracht. Erst 1917 wird dann seine Tragodie Indibil i Mandoni in Bar-
celona uraufgefiihrt. Thr widmet Carles Garriga seine Studie, mit besonde-
rem Augenmerk auf sprachlichen Merkmalen von Guimeras Stil: Sie hatte
schon Valent{ Almirall kritisiert. Xosé Avifioas kurzer Beitrag ,,El sentit
¢épic de la musica: de Wagner a Felip Pedrell i Enric Morera® (159—166)
beleuchtet als Abschluss des Bandes den mit epischen Stoffen eng verbun-
denen Kreis der katalanischen Wagnerianer. Finige ihrer Werke beruhen
auf im engen Sinne epischen Vorlagen.

Insgesamt leistet der Band mehrere interessante Sondierungen zur
katalanischen epischen Dichtung. Sie bewegen sich zwar mit der Aus-
nahme des Beitrags von Rosa Cabré weit gehend aullerhalb der eigent-
lichen Gattung des epischen Langgedichts. Fiir eine noch zu schreibende
Gattungsgeschichte des Epos in Katalonien und fiir seine Situierung im
europiischen, auch theoretischen Kontext werden hier jedoch wertvolle
Vorarbeiten geleistet.

Roger Friedlein, Ruhr-Universitit Bochum, Romanisches Seminar, Gebiude GB 7/147,
UniversititsstraBe 150, D-44780 Bochum, <Roger.Friedlein@tub.de>.

Un cabas derrialles. Entremesos i col-loquis dramatics valencians del
segle XVIII. Edicié i proleg de Gabriel Sansano. Valls: Cossetania
Edicions, 2009 (Biblioteca de Tots Colors; 4). 206 pags.

ISBN 978-84-97914-84-0.

Si hi ha una manifestacié teatral fortament arrelada al poble valencia,
aquesta és, sens dubte, el teatre breu dels segles XVIII 1 XIX; un teatre que,
emmarcat tradicionalment sota I'epigraf general de colloqui, ofereix for-
mes i tematiques diverses plasmades a través de textos d’alt valor docu-
mental, tant pel que fa al vessant historic de la Valencia del Set-cents, com
pel que es refereix a qiiestions d’indole sociolingiiistica. I’escassa valua lite-
raria, atribuida amb massa frequéncia als escrits dramatics a que aqui
al'ludim, ha estat una de les causes principals per les quals els estudiosos hi
han dedicat, gairebé fins ara, poca atencié; d’aqui que molts dels autors de
teatre breu valencia, referits a ’'época esmentada, resulten poc coneguts als
critics 1 practicament desconeguts per al public en general.
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